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Resumo: Este trabalho é um recorte de uma pesquisa de doutorado que investiga o
campo de memoria em torno da visibilidade e visualidade do sujeito criminoso no
cinema identitario brasileiro. O objeto empirico desta analise é o longa metragem
Onibus 174, um filme documental de 2002, dirigido por José Padilha cuja narrativa
conta a historia do sequestro do 6nibus 174 por Sandro Barbosa do Nascimento no
ano de 2000 na zona sul do Rio de Janeiro. A partir de uma metodologia
arquegenealogica, analisa-se a materialidade filmica buscando quais regimes de
visualidade estdo imbricados na construcao do discurso sobre a violéncia ligado aos
cenarios de baixa renda/favela, e quais as relagoes de poder - biopoder (Michel
Foucault) e tanatopolitica (Giorgio Agamben) - envolvidas nesta construcao.
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Abstract: This work is a cut of a doctoral research that investigates the field of
memory around the visibility and visuality of the criminal subject in the Brazilian
identity cinema. The empirical object of this analysis is the feature film Onibus 174,
a 2002 documentary film directed by José Padilha, whose narrative tells the story of
the kidnapping of the bus 174 by Sandro Barbosa do Nascimento in the year 2000 in
the southern zone of Rio de Janeiro. From an archaeological methodology, the filmic
materiality is analyzed, looking for which visual regimes are imbricated in the
construction of the discourse on the violence linked to the low income / favela
scenarios, and what power relations - biopower (Michel Foucault) and tanatopolitics
(Giorgio Agamben) - involved in this construction.
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SANTANA — Regimes de visualidade da violéncia...

1 INTRODUCAO

Na contemporaneidade, as experiéncias audiovisuais de registro e circulacao da
imagem - cinema, tv, internet - reinventam as maneiras de como o sujeito é representado,
bem como refletem o nosso desejo de flagrar o movimento. Os chamados regimes de
visualidade correspondem as condicoes historicas de formacao e veiculacao das imagens,
desde a pintura rustica, o desenho, a fotografia, o cinema, a televisao, até a janela da
internet. A partir destes regimes é possivel analisar as condi¢des de possibilidade da
formacao de diversos discursos que funcionam na sociedade, e o cinema é um dispositivo
imagético importante nesta construcao, uma vez que gera convergéncia e confluéncia
entre entretenimento, trabalho, contetido, interatividade, e praticas juridico-sociais
como um todo.

A poténcia da narrativa filmica nos leva a construcao e veiculacdo discursiva
estereotipada sobre a “origem dos males” da violéncia no Brasil: a histéria do homem
pobre, negro, vitima das relacoes desiguais de acesso a educacao e saiide, submerso em
cenarios de violéncia e criminalidade. O encadeamento entre cinema, audiovisual,
criminalidade e relacoes de poder estao, ndo somente numa mesma chave imagética, mas
num mesmo campo de memoria - os efeitos e ecos de memoéria - que nos levam ao
discurso sobre a violéncia no Brasil. Diversos longas metragem - sob influéncia do

cinema novo? e cinema de retomadas3, especialmente os chamados favelas-movies* - ap6s

2 Os anos 1960, no Brasil, foram marcados por diversas manifestacGes que se opunham ao mercado
internacional, em especial ao mercado das artes. Nesse periodo, o Brasil vivenciou um momento Gnico na
miusica, nas artes plasticas e principalmente no cinema. Quando Nelson Pereira dos Santos produziu Rio
40 Graus, comecava um ciclo de produgoes cinematograficas que se opunha as produgdes nacionais que
tinham no cinema hollywoodiano, em especial, um ideal de cinematografia. Os cineastas dessa nova fase
do cinema brasileiro faziam seu cinema, gozando de uma maior liberdade criativa e improvisagao nas
produgodes e marcando o Cinema Novo, o que viria gerar muitas discussoes sobre o “ser cinema” dessa
fase. Um dos grandes méritos do Cinema Novo foi o de justamente mostrar as diferentes possibilidades
de se fazer e de se ver o cinema, ndo a partir de uma realidade importada, mas sim de uma realidade
vivenciada, experimentada por aqueles que produzem e consomem o cinema (Leite, 2005).

3 Segundo Marson (2006), o termo Cinema da Retomada nao diz respeito a uma nova proposta estética
para o cinema brasileiro, nem mesmo se refere a um movimento organizado de cineastas em torno de um
projeto coletivo. O Cinema da Retomada se refere a um ciclo da histéria do cinema brasileiro, surgido
gracas a novas condicoes de producio que se apresentaram a partir da década de 9o do século XX,
condicoes essas viabilizadas através de uma politica cultural baseada em incentivos fiscais para os
investimentos no cinema. A elaboracdo dessa politica cinematografica alterou as relacoes entre os
cineastas, e, simultaneamente, exigiu novas formas de relacionamento desses com o Estado, seu principal
interlocutor.

4 A nomenclatura favela-movie foi utilizada, especialmente, ap6s o lancamento do longa Cidade de Deus,
ocasido em que o cinema brasileiro ganhou propor¢des internacionais e consolidou varias producoes
denominadas pela critica e pela midia como favela movie. “Designacao utilizada pela imprensa ao se
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a década de 1990 no Brasil, fazem emergir um regime de visualidade de valorizacao,
producdo e consumo de filmes com cendrios de violéncia e pobreza conjugados. Tal
expressao da violéncia, nos convida a um engajamento nada passivo diante daquilo que
vemos. Como conceitua Benjamin:

(...) o cinema, através de grandes planos, do realce de pormenores
escondidos em aspectos que nos sao familiares, da exploracao de
ambientes banais com uma direcao genial da objectiva, aumenta a
compreensao das imposicoes que regem a nossa existéncia e consegue
assegurar-nos um campo de ac¢do imenso e insuspeito (Benjamin,.

1992, p. 104).

7

O cinema ¢é instrumento, portanto, de investigacdo das praticas sociais e
representacao de discursos que funcionam em varios sistemas politicos, econdmicos e
juridicos. Ao mesmo tempo que reproduz, os objetos filmicos evidenciam os saberes e as
relacoes de poder existentes na sociedade.

O principal referencial teérico-metodolégico deste trabalho é a arquegenealogia
foucaultiana, um campo de estudo que oferece ferramentas conceituais para a analise de
acontecimentos discursivos, na medida em que propde como objeto de estudo a
producdo das praticas de sujeitos histdricos, os quais usam certa materialidade
(linguistica, pictorica, imagética etc.) e estao inseridos na histéria. Por isso, os campos
da analise do discurso juridico e dos estudos relativos ao cinema podem estabelecer um
dialogo extremamente rico, a fim de explicar o papel discursivo na producao das praticas
e identidades sociais.

Tendo como ponto central a arqueologia de Michel Foucault, o discurso é tomado
como uma pratica social, historicamente determinada, que constitui os sujeitos e os
objetos. Pensa-se, portanto, a producdo cinematografica como produto de linguagem e
processo histérico que impulsiona a transformacao dos sujeitos na contemporaneidade.

Em primeiro lugar, o acontecimento discursivo, quando observado
arqueologicamente, sob a 6tica de Foucault, implica ruptura e/ou regularidade historica.

Witzel (2013, p. 338) defende que, para descrever o acontecimento discursivo, é

referir aos filmes que abordam a favela, violéncia e trafico de drogas” (Silvana Arantes, “Barreto diz que
chamar filme de favela movie é um problema”, em Folhaonline, 17/09/2009. Disponivel em:
https://wwwi.folha.uol.com.br/ilustrada/2008/0 8682-barreto-diz-que-chamar-filme-de-favela-

movie-e-um-problema.shtml). Para alguns autores, como Freitas (2011), trata-se de um “novo género”
filmico no qual a producdo cinematografica brasileira expoe a realidade da favela, a partir de imagens
explicitas de violéncia montadas segundo o ritmo dos filmes de a¢io hollywoodianos e alinhadas a uma
estética publicitaria.
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SANTANA — Regimes de visualidade da violéncia...

necessario considerar, de um lado, as condicoes de existéncia que determinam a
materialidade propria de um enunciado; de outro, sua singularidade tnica e latente,
interrogando como ele, o enunciado, pode se formar historicamente e em quais
realidades — econdmicas, sociais, culturais, politicas — se articula. Partindo do principio
de que o aparecimento e a formacao de discursos colocam em questao o acontecimento,
sua historicidade e os sentidos dai decorrentes, discute-se a existéncia material dos
favela-movies como acontecimento discursivo permeado de biopoderes.

Em segundo lugar, o acontecimento filmado abre “para si mesmo uma existéncia
remanescente no campo de uma memoria, ou na materialidade dos manuscritos, dos
livros e de qualquer forma de registro” (Foucault, 2008, p. 31-32). Compreende-se,
assim, a producao de filmes como inseridos num campo de investigacao que possibilita

a (re)atualizacao e o (re)posicionamento do discurso sobre a violéncia no Brasil.

2 REGIMES DE VISUALIDADE DA VIOLENCIA NO BRASIL

A respeito dos regimes de visualidade, Lopes e Krauss (2010, p. 257) os definem
como o aprendizado histdrico-sensorial que permite transformar estimulos nervosos em
imagens com forma, luz e sombra, sendo este aprendizado baseado na experiéncia
empirica e em certas regras sociais que estruturam tais experiéncias. Para os autores, as
imagens se imbricam com os significados e com a dinamica dos afetos, de modo que a
relacdo sujeito e imagem € determinada por uma infinidade de regras sociais
denominadas regimes de visualidade, ou seja, as formas de expressar o mundo visivel
mudam de acordo com as condicoes de possibilidade da construcao imagética de cada
época e de cada lugar.

Lopes e Krauss (2010, p. 257) exemplificam os regimes de visualidade comparando
periodos historicos no interior da historia da arte. Assim, o regime de visualidade do
“espaco medieval” (século XII a XV) apresenta um espaco hieratico e hierarquico,
refletindo uma posicao historica em que tudo o que existia era Deus, homem e diabo.
Geralmente, no dominio artistico, no mesmo plano, sdo superpostas as imagens dos
santos em tamanho grande, os anjos um pouco menores, e os homens, quando eram
representados, menores ainda. Ja, no “espaco renascentista” (século XV e XVI), as obras

tém um carater racional devido aos grandes descobrimentos da época, principalmente
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os relativos a astronomia. Trata-se de uma visao de mundo que privilegiava o homem
como centro do universo, um espaco objetivo, matematico, homogéneo e sistematico. No
“espaco barroco” (século XVII), acontece exatamente o contrario; a paixao toma o lugar
daracionalidade, a irregularidade e a assimetria apoderam-se da simetria. Nesse espaco,
a perspectiva descentraliza-se, tornando-se diagonal, existindo na maioria das vezes um
“outro” observador virtual com relacdo ao observador real da obra barroca. E nesse
instante historico que o homem tem a nocao de infinito e ja nao se sente como o centro
do universo. Assim, a criacdo imagética é historica, bem como a constituicao do sujeito
receptor/ator da imagem - fixa ou em movimento.

E certo que a expressao visual tornou-se uma dimens3o estratégica nas sociedades
contemporaneas. Segundo Zorzo (2012, p. 62), convém reconhecer a visualidade como
uma producdo que passa pela politica - condicGes socio-historicas de existéncia de
determinada imagem -, pela técnica - a forma como produzimos contetdo audiovisual -,
e pela estética - como a representacao vidiatica é mostrada. Ja a visibilidade remete a
percepcao e capacidade de ver, a uma operacdo visual, a um artificio de construir
imagem, seja fotografica, virtual ou de outro tipo.

Ainda sobre os regimes de visualidade, Portugal (2009, p. 40) observa a
importancia da “virada imagética” na construcao da visualidade no século XIX como
crucial na estruturacao dos regimes de visualidade contemporaneos. O autor pontua que
tal andlise é til para esclarecer a natureza das mudancas que se operaram no século XIX,
sobretudo para o que conhecemos hoje como imagem digital (imagem técnica), que faz
o filme ou o video parecerem “reais”. A forma como enxergamos (estética e
historicamente) as imagens em movimento hoje, nao sao fruto de uma espécie de geracao
espontanea, invencao sem precedentes, mas houve - e ha ainda - uma construgao em
torno dos modos de existir e ver/compreender as imagens, seja a fotografia, seja o

cinema, sejam as novas midias audiovisuais.

5 Inicialmente, usando a expressdo para se referir a uma “virada” essencialmente contemporanea, que
seguiria a “virada linguistica” proposta por Richard Rorty, Mitchell (1994, p.13) diz que o que justifica a
no¢ao de uma “virada imagética” (pictorial turn) é que a imagem torna-se “[...] um ponto de peculiar
friccdo e desconforto junto a uma larga faixa de questionamentos intelectuais”. Posteriormente,
entretanto, o autor torna a no¢ao mais abrangente, de modo a englobar os diversos momentos da historia
em que a imagem assumiu papel principal, canalizando tensdes sociais — em bizancio, nos séculos VII e
VIII, por exemplo, na famosa “querela das imagens” (Mitchel apud Portugal e Rocha, 2009).
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Como exemplo dessa mudanca de perspectiva, Portugal (2011, p. 41) indica a
analise de Aumont sobre o filme A chegada de um trem a estacdo, um filme de 1895, dos
irmaos Lumiére®. No caso do cinema, o mais famoso desses mitos conta o pavor e a fuga
desvairada dos primeiros espectadores do filme. As imagens impressionam e engendram
esses “efeitos de realidade”:

[...] um [dos espectadores das primeiras projecoes de Lumiére] vé, por
exemplo, as barras de ferro “incandescerem” (em Ferradores), outro vé
as cenas reproduzidas “com as cores da vida”; de todos os relatos [sobre
essas projecoes] que li, ndo ha um sequer que lamente [...] s6 ter visto
uma imagem cinza (Aumont, 2004, p. 31).

Portugal (2011, p. 42) aponta que esses “efeitos de realidade” dependem tanto da
materialidade da imagem e das caracteristicas estruturais do aparelho biologico da
espécie humana quanto dos regimes de visualidade que permitem que o espectador veja
tal materialidade como imagem e, acima de tudo, como imagem realista num dado
contexto historico.

O autor ainda aponta que o efeito de “novidade” e “realismo” da imagem
cinematogréafica que o observador do fim do século XIX j4 estava acostumado a ver, da-
se a gama de “dispositivos Opticos” com essa finalidade - tornar as imagens captadas
proximas das imagens vistas a olho nu - o thaumatrépio, o estereoscopio, o
estroboscopio, ou o zootropio”. Ao refletir sobre as primeiras projecoes de Lumiére,
Aumont considera:

[...] por esse transbordamento de realidade [relacionado a proliferagao
quase infinita dos detalhes], a vista Lumiére escapa, de saida, de uma
parte de sua heranca — o brinquedo, o zootr6pio, o fantascopio,

6 Este filme mudo de 50 segundos mostra a entrada de um comboio puxado por uma locomotiva a vapor
em uma estacdo de trem na cidade costeira francesa de La Ciotat. Como a maioria dos primeiros filmes
de Lumiére, L'arrivée d'un train en gare de La Ciotat consiste de uma visao tnica, editada, que ilustra
um aspecto da vida cotidiana. Nao ha nenhum movimento de cadmera aparente intencional, e € um filme
composto por um disparo continuo em tempo real.

7 Segundo Portugal (2011, p.10), o thaumatrépio é um disco com dois desenhos, um de cada lado, feitos de
modo que se completem — um passarinho de um lado e uma gaiola de outro, por exemplo. Ao se girar o
disco rapidamente, tem-se a impressao de que os dois desenhos formam um s6 — um passarinho dentro
de uma gaiola, no exemplo citado. O zootropio consiste em um cilindro com desenhos seqiienciais na
parte interna e perfuracdes. Quando o cilindro é girado ao redor de seu eixo, o observador enxerga
rapidamente, através dos buracos, cada uma das imagens, tendo a sensagdo de ver uma imagem em
movimento. O estereoscopio é um dispositivo que “direciona” o olhar, fazendo com que cada olho “veja”
uma imagem diferente. Cada imagem é apenas ligeiramente diferente da outra, copiando as diferencas
entre as vistas dos dois olhos, de modo que, diante das duas imagens, vistas separadamente, tem-se a
sensacao de ver apenas uma imagem tridimensional.
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divertimento baudelairiano —, e passa, de saida para o lado da arte,
mesmo que ainda uma arte menor (Aumont, 2004, p. 34).

Interessante notar que, além das transformacoes técnicas de construcao da
imagem e dos videos, no campo da visibilidade, h4 transformacoes acerca do que é
desejavel e nao do que é desejavel numa sociedade, no campo da visualidade. Neste
sentido, surge a necessidade de refletir sobre a historicidade das produgoes filmicas.
Aumont discute, por exemplo, a invencao da fotografia sob esse prisma:

E preciso [...] colocar de saida que a condicdo de possibilidade (ndo
digo, portanto, é claro, a causa) da invencao da fotografia é, a principio,
que outros tipos de imagens — diferentes daquelas saturadas de sentido
e de escritura, do Egito — fosse desejavel em uma sociedade, e, mais
precisamente, 14 onde se produzem as imagens, ou seja: no inicio do
século XIX, na pintura. Assim, a determinacao mais direta da invencao
da fotografia deve ser lida em certas mudancas ideologicas maiores que
afetaram a pintura em torno de 1800 (Aumont, 2004, p.48).

Essas mudancas “ideologicas” remetem ao que Aumont chama de “mobilizacdo do
olhar”. Portugal e Rocha (2009, p. 13) argumentam que, para Aumont, mais focado na
questdo da representacdo imagética, as mudangcas em questdo consistiam
principalmente em uma “liberacdo” dos esquemas pictoricos que definiam o que era
“representavel”. Ele enfatiza, no fazer artistico, a “passagem do esboco — registro de uma
realidade ja modelada pelo projeto de um futuro quadro — ao estudo — registro da
realidade ‘tal como ela €, por ela mesma” (Aumont, 2004, p. 48).

Assim, o avancgo tecnologico dos dispositivos 6pticos se difundiu rapidamente e
transformou esses dispositivos em populares formas de entretenimento — “fend6meno
que evidencia a imbricacdo entre producao intelectual e praticas de olhar, as duas
colaborando na estruturacdo do que estamos chamando de regimes de visualidade”
(Portugal, 20009, p. 11).

A producao filmica e os regimes de visualidade contemporaneos indicam, também,
transformaco6es no olhar, agora corporificado:

Claramente, a corporificagdo do olhar esta intimamente ligada a
possibilidade da desvinculacdo da sensacdo visual e da imagem ja
significada pela razdo, problemaética esta que aparece tanto na proposta
de “mobilizacdo do olhar” de Aumont quanto no “desenraizamento” da
visdo proposto por Crary. Os dois tratam de um descolamento da
imagem visual, seja a imagem perceptual seja a imagem grafica, de sua
funcdo representativa/significante. Em Aumont, isso é bastante claro.
Até o final do século XVIII ha sempre, sob a representacao da natureza,
um texto, mais ou menos proximo, mais ou menos explicito, mas que
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explica sempre o quadro e lhe d4 seu verdadeiro valor; a partir do inicio
do século XIX esse texto se apaga e a “janela” (moldura) agora se abre
para um mundo puramente estético — isto é, de uma estética
independente e que se justifica por si mesma (Aumont apud Portugal e
Rocha, 2009, p. 12).

Tal andlise nos remete ao trabalho de Foucault quando ele trata da
“descontinuidade epistémica”, localizada também no inicio do século XIX, a qual
encerraria o que ele denomina “pensamento classico”. O fim deste, escreve o fil6sofo,
“coincidira com o recuo da representacdo, ou, antes, com a liberacao, relativamente a
representacao, da linguagem, do ser vivo e da necessidade” (Foucault, 2007, p. 289).
Portugal (2009, p. 45) ainda sugere, em concordancia ao posicionamento de Foucault, a
existéncia de uma liberacdo da imagem. Para o autor, Foucault ndo trata da imagem
muito claramente, mas demonstra que o “descolamento” nao se opera apenas no campo
da visualidade, e sim no da representacao de modo geral. Assim, o termo “imagem”, na
“virada imagética”, pode ser considerado também em seu sentido mais amplo de
“imagem de mundo”, ou historicidade de formacao das imagens, atrelado as condicoes
de possibilidade técnicas de sua formacao, aproximando-se, deste modo, da nocdo de
epistéme que Foucault utiliza.

No cinema, e de certa maneira no imaginéario social, as relac6es de poder e de saber
envolvidas na formacdo de novas posicoes para o sujeito criminoso ndo estio
relacionadas apenas a favela. Mas também nao podemos descartar o fato de que as
favelas mostradas nos favela-movies sao nichos de segregacdo que marcam, no Brasil,
cenarios de violéncia e intervencao Estatal macica. O discurso da criminalidade no Brasil,
ancorado, sobretudo, na criminologia, nos remete a memoria de jovens - da favela ou de
qualquer espaco segregado - que, para manter sua vida e subsisténcia, entram no “mundo
do crime”. No cinema, como por exemplo em Cidade de Deus, Onibus 174, Tropa de Elite,
dentre outros, os processos de subjetivacao dos moradores da favela nao se desvinculam
da criminalidade, como se o processo de marginalizacao no Brasil fosse gerada 14, e
sabemos que nao €. Se olharmos para o personagem Buscapé no longa Cidade de Deus,
por exemplo, a representacdo de sua trajetéria, no longa, estd na contramao da
discursividade que sobressai na narrativa, ja que se trata de um adolescente a procura de
uma vida digna fora da criminalidade. Em filmes documentais, tais como, Onibus 174 e

Noticias de uma guerra particular, o destaque esté tanto nas condicoes precarias de vida
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dos jovens que vivem nas favelas e que partem para a criminalidade, quanto na
ineficiéncia do Estado, em termos de atencao aos Direitos humanos, as politicas pablicas
de seguranca, e as formas de prevencao e punicao.

Outrossim, o saber juridico sobre o crime de homicidio, sobretudo na criminologia,
passa, historicamente, por fases de estudo empirico sobre o crime e sobre o sujeito
criminoso. A criminologia é dividida em escola classica (Beccaria, século XVIII), escola
positiva (Lombroso, século XIX) e escola socioldgica (final do século XIX). Em toda a
trajetoria da ciéncia criminologica, o foco esta no sujeito delinquente e nas causas de sua
conduta - fatores biolégicos, psiquicos, sociais e culturais.

A partir da criminologia, os processos de normatizacao da sociedade para inibir a
conduta criminosa sao entendidos, segundo Foucault (1977), ndo somente com base na
criacdo de leis, mas a partir da observacdo da relacdo entre saber e poder, ou entre
verdade enquanto saber e poder. Nos niveis das relacoes entre os sujeitos nas diversas
situacoes do cotidiano, especialmente nas véarias instituicoes criadas na modernidade
(escolas, prisoes, quartéis, asilos, fabricas), desenvolvem-se assimetrias que fortalecem
relacoes de poder.

O saber médico, a biologia, a psiquiatria foram, para Foucault, grandes nortes para
o saber juridico da criminologia. Segundo Franca (2014), o caso do parricida Pierre
Riviere foi um exemplo classico do que defendia Foucault (1977) acerca da acao da
psiquiatria e da medicina legal nos tramites da justica, pois os pareceres e laudos médicos
e psiquiatricos passaram a subsidiar as decisoes judiciais, que se orientam, a partir desse
momento, no sentido de delimitar o par loucura-sanidade, sendo a altima a possibilidade
de se imputar a responsabilidade penal ao individuo criminoso. Foi somente a partir da
organizacao dessas ciéncias, as quais passaram a construir um conhecimento sobre os
delinquentes, que se estabeleceram os processos de normatizacdo. A partir desses
processos se tornou possivel - ao contrario do que pensavam Beccaria e Bentham que se
preocuparam com o ato delituoso - acreditar que o proprio delinquente carregava em si
o potencial para delinquir, fendmeno esse que se tornou notorio a partir dos estudos do
italiano Cesare Lombroso e sua teoria sobre o “criminoso nato”.

Franca (2014, p. 8), ao elaborar uma espécie de inventario da obra Foucaultiana,
lembra de duas obras importantes sobre a elaboracao teérica de Foucault em torno do

saber juridico e do saber médico. Nas obras, O poder psiquidatrico (2006) e Os anormais
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(2001), Foucault desenvolve a logica de um poder bem diferente daquele voltado a
soberania, presente nos $eculos XVII e XVIII, e o transporta as benesses de um saber
psiquiatrico sobre o crime. Assim, a psiquiatria direcionou-se a buscar no individuo
“monstruoso” motivos que explicassem a forca dos instintos presentes nesses individuos
que passavam entao a ser vistos como “anormais”, por carregarem dentro de si essa forca
que os impulsiona ao cometimento de atrocidades. Os anormais sao identificados, pois,
a partir dos diversos saberes que criam uma verdade sobre os individuos, papel esse que
sera difundido principalmente pelas ciéncias humanas (psicologia, pedagogia), pelo
saber médico, sobretudo a psiquiatria, e pelo saber juridico.

No Brasil, os processos de formacao do saber juridico sobre o criminoso perpassam
estudos sobre as relacoes de poder estabelecidas entre o Estado (policia, instancias
judiciarias) e moradores de favelas (“os anormais”, alvos de analise da criminologia
brasileira). Os espacos segregados de pobreza destacam-se como campo de investigacao
a respeito da producdo de uma “subjetividade-policial” ou Estatal, e “subjetividade-
morador-de-favela”, intimamente relacionada com processos de criminalizacao
(Barbosa e Bicalho, 2014, p. 43).

Os espacos de segregacdo geografica, economica e cultural no Brasil sdo objeto
constante de politicas puablicas de pacificacdo e engajamento entre o Estado e os
moradores, acoes estas que demarcam o territério da violéncia e assim concretizam
estratégias de controle, repressao e segregacao. Essa relacao entre Estado e o sujeito
segregado coloca em evidéncia a pobreza como condicdo histérica da violéncia
massificada e amplamente difundida nas janelas audiovisuais (destacando um regime de
visualidade), conforme vimos. Ha ai um funcionamento do poder, que, a partir de
Foucault, ressalta-se, ndo pode ser entendido em separado das relagdes entre os sujeitos,
e que por esse motivo nao se constitui como forca unidirecional, mas sempre relacional.
E nesse sentido que, na obra foucaultiana, o poder é referenciado como pratica e nao
como posse, possibilitando o uso do conceito como instrumento para se pensar efeitos
engendrados pelo seu exercicio.

Ademais, Barbosa e Bicalho (2014, p. 3) ressaltam que o sujeito dos espacos
segregados, em referéncia explicita as atividades de trafico de drogas que acontecem nas
favelas, torna-se responsavel por diversos problemas que acometem aqueles que residem

nesses mesmos espacos: confrontos com a policia, brigas entre faccées criminosas, e
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também falta de emprego. Aquilo que atribuimos - enquanto sociedade - como causa,
Soares apud Barbosa e Bicalho (2014, p. 19) explica como consequéncia de um processo
em curso na atualidade que transforma violéncia em sinénimo de pobreza.

O saber juridico sobre o crime, a violéncia e o encarceramento forma-se nao s6 na
criminologia, mas no imaginario social pré conceitual como uma relacao sine qua non
entre criminalidade, pobreza e segregacdo. Barbosa (2014, p. 13) aponta que uma das
marcas principais da relacao de poder que o Estado estabelece com os espacos populares
de habitacdo, em especial as favelas, é a atencao majoritaria ao aspecto da seguranca
publica - em sua vertente criminal -, especialmente ao combate das atividades
relacionadas a compra e venda de substancias ilicitas.

Compreende-se neste trabalho, assim como Barbosa e Bicalho (2014), que a
criminalizacdo é aquela que se associa a legislacdo, ou melhor, ao seu aspecto legal.
Foucault (2008), no entanto, oferece-nos pistas para uma distin¢ao conceitual entre
incriminar e criminalizar. Enquanto o primeiro termo refere-se aqueles processos de
separacao dos individuos com base nas leis penais oficiais, o segundo diz sobre tantos
outros processos que igualmente operam distincoes entre a populacao sem, no entanto,
estarem apoiados em mecanismos positivadamente formais. Os processos de
criminalizacdo estdo pautados em subjetividades, em conjuntos de determinagoes sobre
maneiras normalizadoras corretas de ser e existir. Para o autor:

O crime nao é uma virtualidade que o interesse ou as paixbes
introduziram no coracdo de todos os homens, mas que é coisa quase
exclusiva de uma classe social; que os criminosos, que antigamente
eram encontrados em todas as classes sociais, saem agora quase todos
da dltima fileira da ordem social (Foucault, 1977, p. 261).

O poder e o saber operam, portanto, na manutenc¢ao de uma verdade sobre o sujeito
criminoso - no Brasil e no mundo. Em diversos favela-movies, tais como em Cidade de
Deus, as imagens se imbricam com os significados e com a dinamica dos afetos, de modo
que a relacao sujeito e imagem é determinada por uma infinidade de regras sociais em
diferentes tempos e espacos, o que denomina-se desde a introducao deste trabalho, como
regime de visualidade. Cidade de Deus, portanto, marca um criticismo generalizado em
torno da favela, por mais que tenhamos outras producoes filmicas com esse tema
anteriores ao lancamento do longa. O filme altera o padrao por meio do qual o cinema

brasileiro vinha tratando a desigualdade social, e segundo Hamburger (2007, p. 552), a
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producdo rompe a convencao difundida na cultura brasileira, que trata a malandragem
do morro em chave positiva, além de trazer uma ruptura também estética. A visualidade
da favela anti-romantica trazida por Cidade de Deus enfatiza a histéria da mudanca de
qualidade no crime carioca: da malandragem simpética, e em certo sentido comunitaria,
que inspirou outros filmes que lidam com o assunto, para o padrao profissional
implacavel e cruel das redes do trafico. A partir do filme em anélise, de um lado,
colocamos o espaco segregado de pobreza na pauta de politicas ptiblicas de educacao e
inclusao, de outro, fixamos estere6tipos sobre a vida na favela. A natureza e funcao das
imagens filmicas dao a ver seus modos de pertencimento a um dado regime de
visualidade na medida em que desempenham um papel relevante na vida social na
contemporaneidade.

Segundo Bazin (1991, p. 96), as imagens em movimento produzem efeitos de
identificacdo com a realidade, e nao de realismo, pois existe no cinema um espaco de
subjetividade - como o enquadre, por exemplo - mas a realidade fica por conta do
espectador, e é da ordem do psicologico do social e da histéria. Ademais, quando as
imagens produzidas pelo cinema sdo objeto de analise, Jullier e Marie (2009) enfatizam
que o cinema nao é midia, que ele - pode até ser divulgado por midias diversas, mas é
linguagem especifica, pois possui uma estrutura narrativa prépria. De acordo com os
autores, o cinema é uma forma, mais ou menos narrativa, que aprendeu e ensinou um
modo proprio de significar com imagens em movimento, sons e fala, distribuidos em
unidades continuas de duracdo. Tal significacio em Cidade de Deus e Onibus 174
reverbera as referéncias das mais latentes que temos hoje no cinema brasileiro sobre a
favela e outros espacos segregados do Brasil.

Assim, diante da observacao e de um novo olhar contemporaneo sobre as praticas
dos sujeitos a partir do cinema, reconhece-se que os regimes de visualidade envolvidos
na producdo dos favela-movies dao subsidios para um pensamento critico sobre a
constituicao estética e historica da violéncia no Brasil, ligada, imageticamente, desde o
final do século XX, aos cenarios de pobreza e segregacao espacial. Ademais, a
representacao da violéncia e da criminalidade no cinema identitario brasileiro tem como

base as relacoes de saber-poder entre Estado, jurisdicao e crime.
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3 O FUNCIONAMENTO DO BIOPODER E TANATOPOLITICA EM
ONIBUS 174

No interior dos estudos foucaultianos em A Vontade de Saber, vemos que a partir
do século XVIII, o Ocidente conheceu uma profunda transformacao nos mecanismos de
poder. O poder de soberania, o direito de causar a morte e de deixar viver tao
caracteristico desse poder, é agora reconfigurado por um poder que gera a vida e a faz se
ordenar em funcao de seus reclamos. A configuracao politica de fazer morrer para, assim,
instituir uma verdade em torno do poder do soberano sobre a vida, vai aos poucos se
modificando, dando espaco ao controle de manutencao da vida em detrimento da morte.

Segundo Foucault (1999, p. 131), o século XVIII marca o processo de entrada da
vida na histéria, isto é, a entrada dos fenémenos proprios a vida humana na ordem do
saber e nos calculos do poder. Assim sendo, os processos relacionados a vida humana
comecam a ser levados em conta por mecanismos de poder e de saber que tentam
controla-los e modifica-los. E pelo fato de encarregar-se da vida, mais do que da ameaca
da morte, que o poder pode apropriar-se dos processos biologicos para controla-los e
eventualmente modifici-los.

Trata-se do que Foucault chama de biopolitica, a qual cria novos objetos de saber,
que, por sua vez, se (re)criam “a servico” do novo poder e destinam-se ao controle da
propria espécie. A biopolitica vai se ocupar, portanto, dos processos bioldgicos
relacionados ao homem-espécie, estabelecendo sobre os mesmos uma espécie de
regulamentacio. E preciso, portanto, ndo apenas descrever e quantificar o homem-
espécie, o corpo social — por exemplo, em termos de nascimento e de mortes, de
fecundidade, de morbidade, de longevidade, de migracao, de criminalidade — mas
também jogar com tais descri¢oes e quantidades, combinado-as, comparando-as e,
sempre que possivel, prevendo seu futuro por meio do passado. E ha ai a producao de
multiplos saberes, como a Estatistica, a Demografia e a Medicina Sanitaria.

O desenvolvimento de uma biopolitica que institui enquanto verdade a
manutencao da vida na sociedade teve como “braco direito” a esfera juridica, sobretudo
o sistema de producao das leis. Foucault (1999) explica que as leis retiravam do poder
soberano o poder sobre a vida, instituindo punicées como pena de morte, aos que
infringissem severamente as leis. E esse mecanismo é a norma. E por isso que “uma

sociedade normalizadora é o efeito histérico de uma tecnologia de poder centrada na
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vida” (Foucault, 1999, p. 135). Foi a norma que conseguiu estabelecer um elo entre o
elemento disciplinar do corpo individual (disciplinas) e o elemento regulamentador de
uma multiplicidade biologica. A norma é tanto aquilo que se pode aplicar a um corpo que
se deseja disciplinar como a uma populacdo que se deseja regulamentar. Em outras
palavras, as leis regulamentam os crimes e punem os criminosos de forma integrada a
outros aparelhos: médicos, administrativos, religiosos etc. Ademais, a norma é técnica e
estratégia que faz reverberar alguns efeitos de poder, como por exemplo: nao é o Direito
em si que controla, mas a norma que desenvolve esta separacio entre o castigo e o
controle. Assim, o controle sobre a vida torna-se tdo necessario - para o corpo social -
quanto viver.

Gomes (2016) explicita que o biopoder se constitui numa multiplicidade de
processos e de constituicoes. Segundo o autor, quando, por exemplo, Foucault alude a
populacdo, ndo necessariamente esta se referindo a soma de sujeitos de um territoério, e
sim, o mais das vezes, a um objeto biopolitico, aquilo que, na forma de massa, estaria sob
um controle de relacoes, mais ou menos, autbnomo. Assim, a partir do momento em que
o poder define-se como uma multiplicidade biolégica, torna-se biopoder - “um tema, em
geral, um tanto quanto aberto ou em que o autor é consideravelmente incompreendido,
podemos afirmar” (Gomes, 2016, p. 71)-, o poder assume-se, além de um nivel
disciplinar, também em um nivel organico de controle. Em suma, ele mostra que sempre
ha atravessamento de poder no sujeito e que o poder nao estd comprimido a nivel de
direito, e sim, a nivel de mecanicas disciplinares ou biopoliticas.

Em Onibus 174, o biopoder manifesta-se ostensivamente na narrativa,
especialmente em relacdo a acdo da policia para manter os reféns vivos. Em primeiro
lugar, o género da pelicula é o documentério, que foi produzido por José Padilha e
Marcos Prado, com a direcao do primeiro, fotografia a cargo de César Morais e Marcelo
Guru e com edicao de Felipe Lacerda. O documentario exibe o sequestro ocorrido no dia
12 de junho do ano 2000, realizado por Sandro Rosa do Nascimento (21 anos), que, no
meio daquela tarde, tomou os passageiros de um onibus da linha 174 (central - gavea,
Rio de Janeiro) como reféns. Paralelamente ao sequestro, a histéria de vida do
sequestrador é mostrada na pelicula. Filho de pai desconhecido, ainda crianca, com
apenas 6 anos de idade, ele vai para as ruas depois de presenciar o cruel assassinato da

mae. Por meio de depoimentos de alguns meninos de rua, parentes ou conhecidos de
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Sandro, alinhavados por comentarios do antropbélogo Luis Eduardo Soares, o
documentéario narra a triste e curta historia do jovem. O autor do crime, Sandro, era um
quase indigente, relegado a margem da sociedade. Além da morte de sua mae, em 1993,
sobreviveu a chacina da Candelaria, quando assistiu companheiros serem mortos por
policiais militares.

A maior parte do filme é destinada as imagens do sequestro e das a¢oes da policia
no esforco de render Sandro e negociar a libertacdo dos 11 reféns. Durante as 4h e 20
min. de duracdo do crime, oito foram libertados. No documentario, aos 27 minutos e 19
segundos minutos da narrativa, Sandro obriga uma refém a escrever de batom na janela
do 6nibus “ele vai matar geral as 6 h”. Na ocasiao das 18h, Sandro profere o primeiro
disparo no interior do 6nibus.

Véarias emissoras de televisao, radio e jornais impressos enviaram equipes para
acompanhar a operacdo. Grande nimero de curiosos também ficou no local para
aguardar o desfecho da situacdo. As negociacdes ndo progrediram. As 18h 50 min.,
Sandro decidiu, por conta propria, deixar o Onibus, levando a refém, Geisa Firmino
Goncgalves, como escudo. Um policial do Batalhdao de Operacoes Especiais (BOPE), que
estava escondido na lateral do 6nibus, decidiu executar Sandro, mas errou o tiro e
acertou Geisa. Outro policial tentou tomar a arma de Sandro, que disparou mais trés
vezes nas costas da refém. Imobilizado, Sandro foi levado para o camburao da Policia
Militar e acabou morto por asfixia. Geisa nao resistiu aos ferimentos e faleceu.

Na opinido de Valadares (2010, p. 166), a transmissao do sequestro deu inicio a
novelizacdo do fato. Sandro foi claramente estereotipado como o bandido padrao, o vilao.
Visto nesse panorama, o ato de Sandro nao teria nenhuma outra motivagdo além da
maldade pura. Distribuem-se os papéis e posicoes para os sujeitos frente as relacoes de
poder: os policiais sao a representacao do biopoder; manutencao da vida dos reféns, das
“vitimas”, posto que é conduta criminosa sequestrar e matar; e Sandro, a resisténcia ao
biopoder.

Como explica Foucault, “a formacao regular do discurso pode integrar, sob certas
condicoes e até certo ponto, os procedimentos do controle; e, inversamente, as figuras
do controle podem tomar corpo no inteiro de uma formacao discursiva” (Foucault, 1998,
p. 66). Valadares (2010, p. 100) comenta que a cobertura da midia engajou-se numa

determinada formacao discursiva, na qual as motivacoes criminosas de Sandro nao
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teriam ligacao com sua condicao social e ele estaria agredindo a sociedade apenas por
crueldade. Assim, os procedimentos de controle de uma parcela da sociedade ficam
claros no relato do fato feito pela midia. A narrativa midiatica trata Sandro como um
desajustado e nao como um excluido, eximindo de culpa a parcela da sociedade que nao
enxerga as consequéncias da desigualdade social. Sandro foi excluido da sociedade ideal,
e nas palavras do antropbdlogo Luis Eduardo Soares (um dos narradores do
documentario): “A televisdo permitiu que se sentisse poderoso (...) Sandro impoés a sua
visibilidade, era, entdo uma personagem de uma outra narrativa (...) Ele inverteu a
narrativa, posto que agora ele era o protagonista. Reafirmou, portanto, sua existéncia
social e teve a pequena gloria de ser reconhecido”. Nas palavras de Foucault:

O ritual define a qualificacdo que devem possuir os individuos que
falam [...]; define os gestos, os comportamentos, as circunstancias, e
todo o conjunto de signos que devem acompanhar o discurso; fixa
enfim, a eficAcia suposta ou imposta das palavras, seu efeito sobre
aqueles aos quais se dirigem os limites de seu valor de coercao
(Foucault, 1998, p. 39).

No fim - comenta Valadares (2010, p. 170) - a morte de Sandro acabou sendo, para
a sociedade, um desfecho aceitavel e até mesmo desejavel para a desconfortante
exposicao das consequéncias da exclusdo social. Dentro do campo de memoria da
violéncia, o documentario Onibus 174 torna visivel acdes violentas - os tiros, o antincio
da morte, e a propria morte - e invisivel a violéncia do Estado, jA que a Constituicao
Brasileira estabelece no artigo 6° que sao direitos sociais a educacao, a satde, o trabalho,
a moradia, o lazer, a seguranca, a previdéncia social, a protecio a maternidade e a
infancia, a assisténcia aos desamparados (BRASIL, 1988). No filme documental, fica
claro que tais direitos nunca foram oportunizados a Sandro, e a omissao Estatal destaca-
se pelas razoes da propria conduta criminosa. Numa releitura do biopoder tratado por
Foucault e Giorgio Agamben:

Essa forma nao guerreira que declara um combate ndo aos inimigos
politicos, mas aos perigos da populacdo identificados através da
classificacao das racas revela a “aceitabilidade de tirar a vida em uma
sociedade de normalizacao”. Ou seja, se a biopolitica quer garantir seu
direito de matar, pois o biopoder se funda na modificacao da maxima
deixar viver e fazer morrer para fazer viver e deixar morrer, mas, de
qualquer modo, se a biopolitica ainda quer garantir este direito ela tem
que funcionar com os dispositivos do racismo. Este sentido de retirar a
vida se estende a morte contemporanea da qual o homo sacer € vitima,
o0 que nao significa necessariamente assassinato direto, mas também e,
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talvez, principalmente sua forma indireta que atuam através do
afastamento, rejeicdo e morte politica (Cera apud Valadares, 2010, p.
167).

Destaca-se, portanto, um regime de visualidade ligado a violéncia e a justica,
estabelecendo-se entre eles um paradoxo no qual a violéncia é justificada pela justica.
Agamben (2004, p. 38) comenta que o Estado - o soberano - é o ponto de indiferenca
entre violéncia e Direito, o limiar em que a violéncia transpassa em direito e o direito em
violéncia. Segundo o autor, o que concede legitimidade as regras, desde pelo menos o
final da idade medieval, é o principio da soberania. Para que essas regras sejam
assimiladas, pode, todavia, nao ser bastante o sentimento de respeito, e deste modo, para
assegurar a obediéncia, prevenir e penalizar com um minimo de violéncia é necessario.
Conclui Agamben (2004, p. 38), que o Estado detém, enquanto organizacdo politica e
juridica, titular do exercicio da soberania, o monopolio da violéncia.

Na cultura politica do ocidente, observa Agamben (2004, p. 41), o vinculo entre
Direito e Violéncia teria prevalecido especialmente por intermédio da teoria de Thomas
Hobbess8. O Estado é constituido com a finalidade de proteger a sociedade, mesmo sob a
égide do estado civil. Sendo assim, nada é inteiramente garantido aos suditos, nem
mesmo a conservac¢ao da propria vida. Com a instauracao do estado de leis, o stdito tem
sua vida juridicamente protegida contra todos os demais suditos, mas nao contra o
soberano.

Agamben afirma que, “na modernidade, a vida se coloca sempre mais claramente
no centro da politica estatal (que se tornou, nos termos de Foucault, a biopolitica)”
(Agamben, 2004, p. 117). O autor discute, ainda que o “homo sacer teria se tornado o
paradigma para a politica moderna” (Agamben, 2004, p. 128). O homo sacer, para
Agamben, é o sujeito cuja vida é nua, conceito pensado no rastro da filosofia da
biopolitica, mas que pretende ir além dele, para abrir novas possibilidades. O autor
menciona que alguns dos varios processos pelos quais passou a humanidade - o

surgimento do homem como sujeito politico, o nascimento da democracia moderna, o

8 Leviata ou Matéria, Palavra e Poder de um Governo Eclesiastico e Civil, comumente chamado de
Leviata, é um livro escrito por Thomas Hobbes e publicado em 1651. Ele € intitulado em referéncia ao
Leviata biblico. O livro diz respeito a estrutura da sociedade e do governo legitimo, e é considerado como
um dos exemplos mais antigos e mais influentes da teoria do contrato social. No capitulo XXI, p. 133,
Hobbes diz que no6s - sociedade - legitimamos o poder ao soberano a fim de instaurar a paz. Sendo assim,
o0 homem s6 abriu mao do seu direito para proteger a propria vida.
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refinamento do poder disciplinar e das sociedades de controle - ainda que possuam
diferentes causas e efeitos, convergem para o que ele chama de “vida nua” (Agamben,
2004, p. 128). Uma vida desprovida daquilo que lhe era inerente: uma vida generalizada,
j4 que todos sao tratados como espécie. Se pensarmos no controle biopolitico da
criminalidade no Brasil, a classe de “bandidos” é administrada de maneira uniforme, ja
que o Estado, na teoria de Agamben, toma para si uma espécie de violéncia legitimada -
o poder/dever de punir - enquanto a violéncia praticada por criminosos €, em seu cerne,
deslegitimada, contraria a biopolitica.

A partir desse alargamento da nocao de biopolitica - foucaultiana - proposta por
Agamben, o autor indica a conversao ou a reversao da biopolitica em uma tanatopolitica?d,
mediada pela condicao de ser exposto a morte, ou votado a morte certa. Agamben (2004,
p. 121) argumenta que o homem contemporianeo esti exposto a violéncia sem
precedentes, ja que em sua analise genealdgica em Homo Sacer, conclui que nunca antes
do século XX os homens foram expostos a morte de forma tao corriqueira e trivial, com
o agravante de nao saber sé-lo. Convertendo-se a biopolitica em tanatopolitica, Agamben
(2004) menciona que hi uma confusao sobre a linha que assinala o ponto de decisado
entre o fazer viver e o fazer morrer, e, assim, a decisao sobre a vida torna-se decisao sobre
a morte.

Por isso, forma-se um novo olhar sobre o homo sacer e sua morte inevitavel.
Agamben (2004) o reconhece nao somente na imagem do homem do campo de
concentracdo nazista, mas também nos refugiados, nas cobaias humanas, no comatoso,
nos terroristas prisioneiros norte - americanos, a populacao dos guetos nos EUA, e nos
habitantes das favelas brasileiras. Outras tantas figuras podem ser sugeridas: o doente
na fila dos hospitais, os encarcerados em penitenciérias lotadas e insalubres, os internos
depositados e esquecidos em hospitais psiquidtricos e manicomios judiciarios, os
trabalhadores exaustos dos campos de extracdo de cana-de-acticar, as criangas
submetidas ao trabalho escravo, os moradores de rua etc. Para Agamben (2004, p. 146),
na idade da biopolitica, o poder do soberano de decidir sobre a excecao transforma-se

em poder de decidir sobre o ponto em que cessa de ser politicamente relevante, sobre o

9 O termo tanatopolitica tem como prefixo a derivagao de Tanatos: o personagem da mitologia grega que
personifica ou comunica a morte, aquele que conduz os seres humanos ao Hades, o mundo inferior dos
mortos.
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valor e o desvalor da vida enquanto tal, sobre quem merece ou ndo merece viver e sobre
quem precisa ser eliminado, segregado e afastado dos direitos e garantias constitucionais
- no caso do Brasil. “A vida nua nao esta mais confinada a um lugar particular ou em uma
categoria definida, mas habita o corpo biologico de cada ser vivente” (Agamben, 2004,

p- 146).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Onibus 174 é um dos filmes que nos faz compreender como e porque o olhar do
espectador brasileiro convergiu para os espacos de segregacao espacial no pais, e como a
violéncia foi delimitada em novas discursividades. Destaca-se a tematizacao da violéncia
urbana ligados ao trafico de drogas e aos espacos de segregacao espacial em quase todos
as producoes filmicas brasileiras desde Rio 40 Graus (1955), de Nelson Pereira dos
Santos, icone do cinema de retomada. A representacao filmica das favelas e periferias,
das ruas das grandes cidades brasileiras e dos presidios mostra uma visao complexa do
contexto social, econdmico e politico vivido no Brasil ao final do século XX e primeiros
anos do século XXI.

Outrossim, as condicoes historicas de producao dos filmes identitarios, sobretudo
os favela-movies, irrompem de um regime de visualidade de dentincia a desigualdade
social, a falta de politicas publicas para o combate a violéncia e ao trafico de drogas em
relacdo a um realismo estético, sem romantizacdo dos anti-hero6is da favela. Muito
embora a visualidade gerada a partir de Onibus 174 tenha descortinado problemas
sociais, econdmicos e culturais no Brasil aos olhos da grande massa populacional, o
campo de memoria em torno da apropriacao imagética da favela mostrou um pais “fora”
(inerte) e “dentro” dos espacos segregados, sendo os ultimos condicionados a violéncia,
protagonizada pelo homem pobre e negro. Constitui-se, portanto, um “Direito da favela”
que se justifica, no campo imagético, muito mais na violéncia de seus membros, que no
descaso do Estado com os problemas historicos territoriais de habitacao, distribuicao de
renda e trafico de drogas.

A discursividade da violéncia em Onibus 174 mostra-se indissociavel da
representacdo da propria violéncia. O que vemos na apresentacao midiatica do caso de

Sandro, é a violéncia fisica, a morte, a figura do bandido cruel. Por outro lado, ha a
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violéncia legitima do Estado no controle biopolitico da espécie, e tanatopolitico na

escolha de quem deve “morrer” e quem deve “viver”.
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