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THE GENEALOGY OF MARGINALIZED MORALITY AS NA
INSTRUMENT OF IMITATION IN CIDADE DE DEUS
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Resumo: Cidade de Deus é uma obra cinematografica brasileira, a qual retrata a
vivéncia de um conjunto habitacional do Rio de Janeiro, Cidade de Deus. O filme se
preocupa em promover a representacao da realidade periférica, com seu constante
contexto de violéncia. Destarte, demonstra como grupos de trafico de drogas
dominam a comunidade e influenciam nos comportamentos dos habitantes. Nesse
sentido, a presente pesquisa se propoe a investigar como ocorre a retroalimentacao
do crime e quais sdo os meios que esses individuos utilizam para conseguir recrutar
novos participantes e perpetuar seu sistema delituoso, ou seja, como incutem o
fendmeno da imitagdo nos moradores e como criam uma nova espécie de moral, a
partir de seus proprios valores construidos na marginalidade. Tal investigacao
ocorreu por meio de uma revisao bibliografica, promovendo uma anélise conjunta
entre o Direito e a arte.
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Abstract: Cidade de Deus is a brazilian cinematographic work which portrays the
experience of a housing project in Rio de Janeiro, Cidade de Deus. The film is
concerned with promoting the representation of peripheral reality with its constant
context of violence. Therefore it demonstrates how drug trafficking groups dominate
the community and influence the behaviors of the inhabitants. In this sense the
present research proposes to investigate how the feedback of crime occurs and what
are the means that these individuals use to be able to recruit new participants and to
perpetuate their criminal system, that is, how they instill the phenomenon of
imitation in the residents and how they create a new kind of morality from its own
values constructed in marginality. This investigation took place through a
bibliographical revision promoting a joint analysis between Law and art.

1 Graduanda em Direito pela Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB). Vitéria da
Conquista/BA- Brasil. Ccv Lattes: http://lattes.cnpq.br/4787538366631694. Email:
tirzanatiele@hotmail.com.
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1 INTRODUCAO: INICIO DO MERGULHO EM CIDADE DE DEUS

A obra cinematografica brasileira “Cidade de Deus”, foi dirigida por Fernando
Meirelles (Lumiere/Miramax Films, 2002) e foi candidata a indicacao ao Oscar em 2003.
Possui um carater hibrido - também chamado de “docuficcao” -, ou seja, utiliza-se de
varias linguagens, promovendo o didlogo entre a realidade e a ficcao (Ren6, 2006, apud
Benetti, 2013, p.3). Classifica-se como drama e retrata um conjunto habitacional, de
mesma nomenclatura, localizado no Rio de Janeiro, nos anos setenta.

O filme, baseado no livro, homo6nimo, escrito pelo autor Paulo Lins, traz a realidade
local mediante da utilizacao de alguns atores moradores da comunidade, testemunhas
da crueldade vivenciada cotidianamente, e da realizacao de gravacoes na propria Cidade
de Deus. A historia é transmitida por intermédio da perspectiva do narrador-
personagem Buscapé (Alexandre Rodrigues), um adolescente negro e pobre, morador da
favela carioca, na realidade e na ficcdo, que tem como sonho principal, apesar do
contexto de dureza, tornar-se um fotégrafo. Dentro de um cenario no qual a maioria
segue os passos do crime, Buscapé é a materializacdo de uma raridade, quando nao se
deixa ligar a violéncia e segue carreira na profissao idealizada.

A vista disso, o enredo demonstra a influéncia de grupos dominantes sobre o
direcionamento das condutas dos individuos que ali vivem. Tal situacao é explicitada,
mais fortemente, em duas cenas: a primeira demonstra um processo de evolucao,

2 até se tornar “dono da boca®’, e a segunda

mediante espécies de cargos, de “avidozinho
demonstra a admiracao dos jovens por aqueles que possuem fama e respeito pelos delitos
que cometem.

Na tentativa de compreender como os autores de crimes, principalmente “chefes”

do tréfico de drogas, exercem o comando da favela e recrutam novos participantes para

2 “Aviaozinho” consiste no individuo que realiza o transporte das substancias entorpecentes, do fabricante
para o consumidor.

3 “Dono da boca” se refere a pessoa que possui a propriedade de um ponto de vendas de drogas, e,
consequentemente, é quem detém maior poder e recebe a maior parte dos lucros.
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sua atividade, num primeiro momento, o estudo debrucou-se sobre o pensamento de
Gabriel Tarde (1907[1890]), o qual exprime a concepc¢ao de que o individuo, ao cometer
um delito, é influenciado nao somente por razoes psiquico-organicas, mas também por
influéncias e conselhos de um determinado contexto social, ou seja, para o autor, os
grupos sociais transmitem autoridade e persuasao. Dessa forma, em um convivio entre
dois seres, tem-se o fendmeno da imitacdo por intermédio do habito e da memoria.

Seguidamente, o trabalho se desenvolve com a concepcao de Friedrich Nietzsche
(2011[1887]), a qual traz a ideia de que a moral se faz presente a partir de uma
estruturacao de poder, ou seja, os superiores — aqueles que possuem a regéncia de
determinada sociedade — emitem juizos de valor e atribuem significados aos
comportamentos da vida. Isto posto, o autor faz uma reconstrucao da moral de sua época,
a qual se subdividiria em a moral dos nobres - os superiores supracitados- e a moral dos
escravos, afirmando que por tras de cada valor existe outro valor, ou, melhor dizendo, os
valores dos proprios valores, construidos a partir do desejo dos nobres.

A partir desse prisma, o presente trabalho se propde a investigar o fendmeno ciclico
da atividade criminosa, e, dessa forma, estabelecer uma dialeticidade entre o enredo e as
probleméticas juridicas e socioldgicas brasileiras, assim como entre sujeitos das teorias
sociologicas e personagens da obra, por meio de uma metodologia teérico-bibliografica,
em conjunto com recursos audiovisuais; e, portanto, realizar um vinculo entre o Direito

€ 0 cinema.

2 POR QUE FILMAR? A DIALETICIDADE ENTRE O CINEMA E O
DIREITO

Ao se refletir sobre o Direito e cinema, no Brasil, muitos profissionais do meio
académico, primeiramente, direcionavam seus pensamentos a um mero método de
explanacao de contetido, sendo um “exagero de se rotular como ‘Direito e Cinema’ uma
simples atividade pedagogica e secundaria, colocando ombro a ombro o sacrossanto
‘Direito’ com um dos muitos instrumentos por meio dos quais ele pode ser ensinado e
compreendido” (Martinez, 2015, p. 23).

No entanto, o contato com o cinema exige o “ver”, o qual, segundo Gilles Deleuze

(1983), apesar de ser um ato direto, ao se tentar explicar o seu funcionamento, os
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individuos se encontram diante de um obstaculo, uma vez que existem varias formas de
se ver, assim como diversas condicoes de se interpretar o visivel. Assim sendo, uma
andlise critica é dificil de ocorrer, por necessitar de uma quebra do programa a que os
homens estao condicionados a pensar e reconhecer, ou seja, por precisar da retirada do
fluxo habitual das afericoes geralmente realizadas.

O “ver” possui um agir e um significado tao profundos e complexos que expdem o
nosso proprio ser, ou, como declarou Bruno Cava Rodrigues (2018), “levando-se em
consideracdo o ditado popular ‘somos o que comemos’, pode-se atribuir o ‘somos o que
vemos’, por essa razao que George Berkeley afirmou que ‘ser é perceber e ser percebido’,
ou seja, ser é ver e ser visto”. Dessa forma, o ver nao se restringe a deteccao de formas
estéticas filmicas, mas bebe da propria esséncia e fendmenos humanos, como se atesta
no trecho a seguir:

[...] As multiplas relac6es entre ciéncia, politica, economia e sociedade
devem ultrapassar a ingénua correspondéncia biunivoca entre os
conceitos cientificos abordados num filme e sua funcdo pedagbgica na
percepcao publica da ciéncia. Confundindo a tela de projecdo com a
retina do espectador, o cinema permite que a ciéncia seja discutida
dentro e fora dos limites de suas fronteiras habituais, e que a percepcao
de quem é arrebatado pela imagem em movimento va além daquela que
o senso comum adota a partir dos meios tradicionais de divulgacao
cientifica e dos espacos de educacao formal. (Barreto, 2014, p. 55)

Dessa forma, Deleuze traz o cinema nao como um movimento da imagem ou
imagem do movimento, mas a propria imagem-movimento, caracteristica essa que todas
as outras artes nao possuem, pois até fotografias e pinturas — imagens de modo geral —
s6 conseguem transparecer o movimento por meio de um espirito, um observador, que
lhes atribua tal poténcia. Portanto, o cinema se move através de si mesmo (Deleuze, 1983,
p. 7).

O cinema, por possuir essa particularidade, permite uma dialeticidade singular
com as ciéncias e, consequentemente, com o Direito. Esse ultimo ¢ visto como area do
conhecimento de carater normativo e de interpretacdo técnica, em razao de uma
construcao da prépria modernidade, a qual, ao quebrar com o sistema religioso e
instaurar novos meios de pensamento, transmitiu a ideia de que o saber é oriundo apenas
da razao.

A vista disso, tal perspectiva trabalhou por invalidar o subjetivo, ignorando a

criatividade e formas de percepcao de cada individuo. Por isso, Luis Alberto Warat,

RDL — REDE BRASILEIRA DIREITO E LITERATURA

688



MATOS — A genealogia da moral marginalizada...

citado por Porto e Faleiros (2014), afirmou que a hiperracionalidade moderna “[...]
anulou o valor cognitivo das emocoes, normatizou o prazer de viver, desencantou o
mundo, pasteurizou as diferencas e debilitou os desejos na imposicao do recomendavel”
(Warat, 2004, p. 497). No entanto, apesar dessa construcao, o Direito possui, em
diversos ambitos, estreita ligacdo com a arte, jA que esta pode tornar visiveis
probleméticas juridicas e permitir aos profissionais e estudantes da drea uma reflexao
interdisciplinar e de multiplas facetas, com um olhar profundo sobre os fenémenos
diarios.

Deleuze e Guattari, em “O que é filosofia?”, trazem a independéncia e
complementariedade da ciéncia, filosofia e arte. Por conseguinte, o individuo pode “[...]
tragar uma nova imagem do pensamento, instaurar um novo plano de imanéncia, mas,
em lugar de criar novos conceitos que o ocupam, ele o povoa com outras instancias,
outras entidades, poéticas, romanescas, ou mesmo pictoricas ou musicais.” (Deleuze e
Guattari, 1992, p. 89). Nesse sentido, as trés areas sao igualmente criadoras e propiciam
uma expansao do conhecimento, cada uma, a sua maneira. Isto posto, os autores
afirmam que:

O conceito nao é paradigmatico, mas sintagmatico; nao é projetivo, mas

conectivo; nao é hierarquico, mas vicinal; ndo é referente, mas
consistente. E forcoso, dai, que a filosofia, a ciéncia e a arte nio se
organizem mais como os niveis de uma mesma projecao e, mesmo, que
nao se diferenciem a partir de uma matriz comum, mas se coloquem ou
se reconstituam imediatamente numa independéncia respectiva, uma
divisdo do trabalho que suscita entre elas relacoes de conexdo. (Deleuze
e Guattari, 1992, p. 118-119).

Deleuze, ao citar uma fala do diretor de cinematografico Pudovkin, a qual descreve
a capacidade do cinema de recriar a realidade a partir de diferentes perspectivas, de
forma ininterrupta, traz que “[...] é como se subissemos num telhado para vé-la, depois
descemos a janela do primeiro andar para ler as faixas, depois misturamo-nos a multidao
[...]“ (Deleuze, 1983, p.30). Nesse sentido, acrescenta, logo em seguida, que “[...] E
apenas ‘como se’ [...]”; porque na realidade “natural”, todo esse processo ocorre de forma
fragmentada. No entanto, na 6tica do cinema, até mesmo em suas proprias pausas, as
realiza de forma tinica, transmitindo uma vibracao una sobre si mesmo.

Tal caracteristica pode ser vislumbrada, de forma ainda mais explicita, dentro de

Cidade de Deus, em razao de sua fotografia, em diversos momentos, retratar a mesma
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cena a partir de visoes de diferentes personagens, de forma continua, com suas
respectivas distintas compreensdes, como se pode exemplificar, em uma das cenas, o
posicionamento do Zé Pequeno, que desejava tomar para si a “boca”; do antigo “dono da
boca”; e do Buscapé, narrador-personagem. Esse contexto permitiu visualizar cada
sujeito, que auxilia na retroalimentacao da atividade criminosa, como proporcionador
da mesma, a partir de papéis diferentes, mas essenciais a sua perpetuacio e,
consequentemente, o estudo da problemaética, a frente analisada, como um todo.

Por conseguinte, como traz o filosofo Julio Cabrera, citado pela professora Mara
Regina de Oliveira (2019), a “[...] linguagem imagética, através dos conceitos-imagem,
espelha uma integracdo permanente entre a razao e a sensibilidade, viabilizando um
aprofundamento na reflexao critica de certos temas que envolvem o problema da Justica
e do Direito em proficua correlacao". Logo, aimagem-movimento cumpre o seu papel de
“[...] operar a transcendéncia do espectador numa experiéncia que excede o vivido
mental, a representacao e o campo perceptivo [...]” (Barreto, p. 54, 2014), ao trazer a tona
questdoes que nao poderiam ser aferidas com uma analise tecnicista e dogmatica.
Portanto, o filmar se justifica por ser um portal para o universo criativo humano, vindo
de encontro a hiperracionalidade moderna e permitindo a ilustracao do que a légica nao

pode expressar.

3 ANTES “TARDE” DO QUE NUNCA*: UMA NOVA VISAO ACERCA
DO CRIME

Gabriel Tarde inovou ao desenvolver a ideia de estudar a criminalidade a luz da
origem social, nomeando o desenvolvimento de tal atividade como “imitacao”. Nesse
diapasao, discordava das ideias de carater antropobiolégico defendidas por Cesare
Lombroso, as quais construiam um perfil fisico para individuos que ja nasceriam

propensos a cometer atividades delituosas, analisando, até mesmo, cranios de tais

4 Titulo do livro que tem como contetido, entre outros conceitos de Gabriel Tarde, as leis da imitacdo. A
nomenclatura indica o atraso em ser reconhecida a microssociologia de Gabriel Tarde, visto que suas
obras foram deixadas ao esquecimento, apds sua morte. No presente trabalho, atribui-se o significado do
estudioso inovar na criminologia com sua teoria baseada no império do exemplo, resistindo a concepcio,
preconceituosa, da existéncia de criminosos natos. VARGAS, Eduardo Viana. Antes Tarde do que nunca.
Gabriel Tarde e a emergéncia das ciéncias sociais, Rio de Janeiro, Contra Capa Livraria, 2000.
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pessoas. Para Tarde, os homens nao se direcionavam ao estilo de vida criminoso apenas
por razdes organicas, mas, sobretudo, por influéncias e conselhos. (Viana, 2017, p. 268)

O estudioso, inicialmente, trabalha com a reformulac¢ao do termo “imita¢io”, para
que este alcance o fendmeno em seus dois sentidos: consciente e inconsciente. Isto é, em
relagdo ao primeiro, o individuo possui conhecimento de estar inserido em tal conjuntura
e, em se tratando do segundo, de forma contraria, nao o detém. Ademais, o autor traz a
ideia de que ser ou nao consciente da imitacao nao muda as consequéncias do mesmo, e,
portanto, questiona: “Se num certo momento a placa fotografica se tornasse consciente
do que se imprimiu nela, o fendmeno mudaria essencialmente de natureza?”, e
automaticamente responde: “Entendo por imitacao toda a gravacao fotografica inter-
espiritual, por assim dizer, quer seja querida ou nao, passiva ou activa” (Tarde, 1907, p.6)

Dessa forma, em qualquer laco entre dois seres se tem presente a imitacgao,
podendo ser um pelo outro ou de outros (alheios a relacao principal) pelos dois. Ha a
ocorréncia, inclusive, da reproducao do mesmo cérebro, com a imitacao de si mesmo,
por intermédio do habito e da memoéria. Dentro dessa situacao, existem dois grupos: o
primeiro que transmite seus comportamentos e concepc¢des por meio da persuasao, € o
outro, por meio da forca, ou seja, aquele se faz presente através do ensinamento e este,
através do comando. Por essa razao, o laco social se manifesta por intermédio do dogma®
ou do poder.

Para o sociblogo, se fosse imaginado um mundo sem a presenca da imitacao, “[...]
em que os movimentos dos astros nao tenham ciclo, as agitacées do éter nao tenham
ritmo vibratério, as geracOes sucessivas nao tenham caracteres comuns nem tipo
hereditario [...]” (Tarde, 1907, p. 25), ndo haveria espacgo para a producdo de qualquer
tipo de ciéncia, pois nao se teriam semelhancas e repeticoes. Logo, toda espécie de
imitacao (citando as principais: social, organica ou fisica, isto €, imitativa, hereditaria,
ou vibratoria), necessita de uma inovacao anterior, “assim como toda luz procede de um
fogo [...] em toda ordem do conhecimento, parece derivar do acidental [...]” (Tarde, 1907,
p- 28). Em outras palavras, no contexto social e humano, é o fendmeno da iniciativa

individual seguida da imitacao.

5 “Odogma quer dizer toda ideia, religiosa ou nao, politica, por exemplo, ou outra qualquer, que se implanta
no espirito de cada associado por pressao do ambiente.” (Tarde, 1907, p. 8)
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Dessa forma, o ser humano, tipicamente social, na medida em que se socializa, é
imitador por esséncia, visto que “a imitacdo desempenha nas sociedades um papel
analogo ao da hereditariedade nos organismos ou da ondulacdo nos corpos brutos”
(Tarde, 1907, p. 31). Sendo assim, a partir dessa proposicao, o autor desenvolveu as trés
leis da imitacao:

1° Todas as semelhangas que se observam no mundo quimico, fisico,
astronémico [...] tem como tunica explicacio e causa possiveis
movimentos periddicos e principalmente vibratorios.

2° Todas as semelhancas de origem viva, do mundo vivo, resultam da
transmissao hereditaria, da geracao seja intra seja extra organica [...].
3° Todas as semelhancas de origem social que se observam no mundo
social sao o fruto directo ou indirecto da imitacdo sob todas as suas
formas: imitacao-costume ou imitacdo-moda, imitacdo-simpatia ou
imitacdo-obediéncia, imitacdo-instrucdo ou imitacdo-educacio,
imitacao-espontanea ou imitagao-reflectida [...] (Tarde, 1907, p. 34-
35).

Tarde afirma que, por essa razdo, um dialeto de determinada comunidade, de
forma gradual, por imitacgdo, torna-se um idioma nacional, assim como, no inicio do
desenvolvimento das sociedades, a arte de domesticar caes, trabalhar o bronze ou,
posteriormente, levedar os paes, cada um desses objetos e praticas era, ao mesmo tempo,
copia e modelo. Cada descoberta, “coisa social”, “tende a estender-se no seu meio social,
meio que, ele proprio, [...] tende a estender-se, dado que se compde essencialmente de
coisas semelhantes, todas ambiciosas ao infinito” (Tarde, 1907, p. 38), jA que uma
inovacao possui o potencial ilimitado de contagiar os individuos. Por efeito, os soci6logos
conseguem predizer o estado social de determinada organizacio vigente, ap6s dez ou
vinte anos de sua analise (nao ocorrendo fatos atipicos), levando em consideracao “certos
focos de irradiacao imitativos” (Tarde, 1907, p. 39).

Isto posto, os fatores que oferecem subsidio para a expansao do crime nao sao
exclusivamente as condi¢oes economicas dos individuos, mas também os sentimentos de
insatisfacdo, consequentes da disparidade entre a situagdo em que o homem se encontra
e o padrao que almeja alcancar, produzido pela imitacao, “isso porque o criminoso, pouco
original, gosta de estar na moda” (Viana, 2018, p. 269). A vista disso, o crime se coloca
como ferramenta para se encaixar, ou seja, obter o comportamento feito e dito ao redor
do individuo, o qual é reiteradamente reproduzido pela sociedade.

Ao trazer essa perspectiva a problematica exposta na obra cinematografica, pode-

se identificar o fenémeno da imitacao nos moradores da comunidade, principalmente

RDL — REDE BRASILEIRA DIREITO E LITERATURA

692



MATOS — A genealogia da moral marginalizada...

nos infantes, por estarem em periodo de formacao psiquica e social. Por consequéncia,

cabe descrever as principais cenas em que fica explicito o carater pedagogico da atividade

criminosa:

)

iii)

O “trio Ternura“ se aproxima do campo de futebol em que estdao presentes varias
criancas, pega a bola, joga para cima e da um tiro no objeto, sendo automaticamente
aplaudido pelos meninos, os quais contemplam a atitude dos mais velhos com olhar
de admiracao.

O personagem Dadinho, ainda uma crianca, planeja um assalto para ser executado
pelo “trio Ternura”, com o objetivo de fazer parte daquele grupo, ganhar estima deste
e reconhecimento em toda a comunidade.

Quando o “trio Ternura” executa um roubo contra um caminhao de gas, uma parcela
dos proprios moradores da Cidade de Deus auxilia os agentes no crime, uma vez que
jé considerava tal conduta como natural e, dessa forma, acontecia repetidamente.
A exposicao da existéncia de cargos dentro do trafico de drogas, iniciando o
recrutamento de pessoas a partir da infancia, e obtidos por intermédio do bom
desenvolvimento em cada um deles. Tais funcdes eram: olheiro®, vapor’, soldado® e
gerente’,

A presenca da “caixa baixa”, a qual consistia em um grupo de criancas que realizava
assaltos a diversos estabelecimentos da Cidade de Deus.

Além das situacoes elencadas, fica nitida a caracteristica ciclica da atividade

delituosa com um dos personagens principais, Dadinho (Zé Pequeno), pois a crianca, no

inicio do filme, causa a morte de um dos componentes do “trio Ternura” e, ja na idade

adulta, os componentes da “caixa baixa” tiram sua vida, ou seja, o grupo de criancas nao

fez nada além de imitar e repetir o comportamento do traficante mais velho.

A vista disso, Tarde afirma que o estado social se confunde com um proéprio estado

de sonho e, apesar da ilusao de total autonomia entre os seres humanos, estes sao

6 O “olheiro” possuia a funcdo de avisar aos traficantes de drogas quando a policia se aproximava.

7 O “vapor” deveria vender as drogas na favela e se esconder rapidamente, caso a policia aparecesse em
local préximo.

8 O “soldado” realizava os embates diretos, quando ocorria enfrentamento entre os criminosos e as forcas
policiais.

9 O “gerente” era o responséavel por organizar a parte econdmica do trafico e, como afirmou o personagem
Buscapé, consistia no “braco direito” do “dono da boca”.
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auténticos sondmbulos. Nesse diapasao, Ericson Telles, ao analisar o pensamento de
Tarde, demonstra a dificuldade de se manter distante do processo de repeticao e
estabelece uma comparacao entre a hipnose e a sugestao social (imitacdo):

Ao estalar dos dedos do hipnotizador, o mundo do paciente se restaura.
Ora, nao ha estalar de dedos quando se estd permanentemente
embriagado pela sugestdo social. O sonambulismo social seria menos
intenso, porém poderia alastrar-se por um territério muito mais
amplo: cidades, paises, continentes se rendem a esta curiosa forma de
entrega. Finalmente, a sugestao social seria certamente menos rapida
que a hipnética. Contudo, a profundidade de sua atuacdo seria
infinitamente maior. (Clair, 2007, p. 51)

Ademais, é por meio do entusiasmo de quem deseja sugerir um comportamento, a
ser imitado, que esse obtém éxito, uma vez que quem esté ao seu redor possui niveis de
crenca e desejos diferentes, em se tratando de determinada tematica. Dessa forma, “as
crencas e desejos [...] se fortificam inicialmente em um grande magnetizador para,
posteriormente, pelo contagio do exemplo, dar forma as expectativas e fé dos demais”
(Clair, 2007, p. 52). As imitacOes resultantes podem ser conscientes ou inconscientes,
porém, até mesmo a consciente é precedida de um fenémeno inconsciente original: a
propria vontade de imitar.

Além disso, Tarde fala acerca do modus operandi da imitagcdo, o qual se faz
presente, sobretudo, por meio da linguagem, e que pode ocorrer por meio das leis 16gicas,
que, por sua vez, subdividem-se em duelo 16gico e unido logica. O primeiro diz respeito
a existéncia de um conflito, dentro dos homens, de decidir entre duas direcoes de
imitacdo, que corresponderiam a mesma necessidade social, e o segundo, o qual se
referia a possibilidade de reuniao dos caminhos de imitacao. Dessa forma, vislumbra-se
o duelo 16gico na cena em que Buscapé e Bené conversam em um rio, sobre as carreiras
que desejam seguir, sendo posta a davida de ser “bandido” ou policial, pois eram os
caminhos mais imitados em seu contexto.

O autor também traz a segunda espécie de modus operandi'® da imitacdo: as
influéncias extraldgicas, as quais também se ramificam em dois pontos, a imitacao que
vai do interior para o exterior e a imitacao do considerado superior pelo dito inferior.

Em se tratando da primeira, a sugestao social ocorre mediante o fenémeno “do interior

10 O termo possui como traducdo o modo pelo qual um individuo ou uma organizacao realiza suas
atividades.
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para o exterior’. Os termos “interior” e “exterior” se referem, respectivamente, a
finalidades e ideias, e a meios e expressoes. Dessa forma, o individuo primeiro imita a
ideia (crenca) que objetiva um fim (desejo) para, posteriormente, imitar as expressoes
trazidas por esta crenca e os meios utilizados para alcancar esse fim.

Portanto, a imitacao extralogica se intensifica por intermédio do tempo, pois,
inicialmente, forma-se a imitacao no interior das pessoas e, com o protrair do tempo,
exterioriza-se por meio de suas atitudes. Nesse sentido, os moradores da Cidade de Deus
se conectam com o destino do crime de forma gradual, tanto em relacao a intensidade
desse estilo de vida presente na sua rotina, quanto em relagao a gravidade dos crimes
que cometem. E o que ocorre com o personagem Mané Galinha, o qual, inicialmente,
insere-se no mundo da violéncia especificamente para se vingar de Zé Pequeno,
afirmando que nao ir4 cometer determinados atos, vistos pelo mesmo como desumanos.
Todavia, com o passar das semanas, passa a cometé-los de forma espontanea, sem sequer
perceber, pela naturalizacao do crime por meio da imitacao.

Poderia, entdo, ser questionado como uma crianca conseguiria reproduzir
determinados comportamentos se ainda nao possui a capacidade de se comunicar. No
entanto, tal pergunta pode ser respondida com a segunda espécie das influéncias
extralogicas: a imitacdo do considerado superior pelo dito inferior. Em virtude disso, a
crianca “que comeca a falar ndo o faz por operacoes logicas proprias manifestadas em
duelos e unices logicas, mas pela forma mais elementar de contéagio social, pela imitacao”
(Clair, 2007, p. 67). Nesse sentido, o infante obtera as capacidades gestual e verbal
imitando o que considera superior no seu ambito familiar, de moradia ou de convivéncia,
uma vez que a imitagao prescinde de linguagem, pois € universal e ocorre até no ambito
da natureza.

Por conseguinte, a imitacdo ocorre, quase sempre, de cima para baixo. E
necessario, no entanto, pontuar que Tarde assinala sobre a compreensao das relacoes
hierarquicas como uma estrutura adaptavel, pois as mesmas nao se constroem de forma
natural. Nesse sentido, o autor afirma:

[...] sdo as quantidades que, conduzindo ou tendo conduzido um
homem, um grupo de homens, a poténcia e a opuléncia, o tornam visivel
a admiracao, a inveja, a imitacdo ambientes. Nos tempos primitivos, é
o vigor ligado a destreza corporal, a bravura fisica; mais tarde, a
habilidade para a guerra, a eloqiiéncia na assembléia; mais tarde ainda,
a imaginacdo artistica, a engenhosidade industrial, o génio cientifico.
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7

Em suma, a superioridade que se procura imitar é aquela que se
entende; e aquela que se entende é aquela em que se cré ou que se
considera adequada a fornecer os bens que se apreciam, porque eles
respondem as necessidades que se experimentam e que, entre
parénteses, tém por fonte a vida organica, é verdade, mas por canal e
por modelo social o exemplo do outro. (Tarde, 2001, p.291)

Isto posto, o que faz determinados individuos serem considerados superiores é a
capacidade, de forma mais eficiente, de manejar e explorar as invencoes, que surgem
com o tempo. Por essa razao, os habitantes da Cidade de Deus imitam, em sua maioria,
aqueles que possuem os meios de controle e poder na comunidade, isto é, os
hierarquicamente superiores, os quais consistem, no caso concreto analisado, os “donos
das bocas” e demais criminosos, cujas atividades ilicitas estdo ligadas, direta ou
indiretamente, ao trafico de drogas.

Por conseguinte, o processo de imitacdo social possui trés agentes: os
magnetizadores, grandes pessoas, que possuem influéncia e conseguem concentrar uma
grande quantidade das heterogéneas crencas e desejos; os imitadores, que possuem o0s
desejos e crencas diversos, mas que sao maleaveis; e os inventores, os quais recriam os
direcionamentos imitativos, agregando suas modificacoes.

No enredo da obra cinematografica Cidade de Deus, pode-se comparar tais
espécies de individuos com alguns personagens. O Dadinho (Zé Pequeno) inicialmente,
ao seguir os passos do “trio Ternura”, foi um tipico imitador, no entanto, posteriormente,
assumiu a posicao de magnetizador, pois, além de produzir sugestoes sociais para outras
pessoas (como, por exemplo, para a “caixa baixa”), conquistou espac¢os maiores do que o
citado grupo, dominando quase toda a comunidade. O Buscapé poderia ser classificado
como o “louco”, “inventor”, pois nao seguiu o fluxo da imitacdo, nem assumiu uma
postura diametralmente oposta a tal fendmeno, recriou sua realidade ao enxergar um
caminho novo para seu futuro, por intermédio do amor que possuia pela fotografia, ou
seja, nao queria ser “bandido”, nem ser “her6i”, materializado na figura do policial.

Por conseguinte, a sociedade é formada por pessoas que explicitam semelhancas
oriundas da imitacao, supracitada, ou da contraimitacao. Esse ultimo ocorre em razao de
determinados individuos nao terem a vontade de imitar, de forma pura, e,
concomitantemente, nao terem a forca de inventar, recaindo no contraimitar, quer dizer,
falar e fazer tudo ao contrario do que se faz e do que se diz a sua volta. Destarte, quando

um dogma é apresentado, os homens subdividem-se em duas categorias: os que se
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posicionam a favor e os que se colocam contra. “Toda manifestacao forte, ao mesmo
tempo que arrasta consigo os espiritos medianos e monotonos, suscita, nalgum lado,
num cérebro nascido rebelde, o que nao quer dizer nascido inventivo, uma negacao
diametralmente contraria e de forca mais ou menos igual” (Tarde, 1907, p. 10)

Gabriel Tarde, para exemplificar, realiza uma analogia entre tal situacao e a Lei das
Correntes de Inducao em Fisica, pois tal teoria traz a ideia de que a corrente elétrica
induzida em um circuito possui um sentido tal que o campo magnético que ela cria tende
a contrariar a variacao de fluxo magnético que a originou, dessa forma, quando colocado
diante de um ima, o atrai quando se afasta, e o repele quando se aproxima. Portanto, o
fendmeno nao possibilitaria um posicionamento diferente do “concordar” ou “opor-se”
especificamente ao contetiddo exposto, coibindo a capacidade de criar uma colocacao
diversa, o que configura uma espécie de “maniqueismo” para as reacoes humanas.

Nesse sentido, apesar dos posicionamentos serem divergentes, possuem o mesmo
conteudo, pois apenas contrapéem-se na mesma tematica, uma vez que a contraimitacao
nao se confunde com a invencao, como pontua Tarde, “seu disfarce perigoso”. Nesse
sentido, percebe-se como o sistema punitivo brasileiro atua de forma a contraimitar a
propria conduta dos agentes, pois, ao tentar realizar a finalidade do Direito Penal e do
Direito Processual Penal — restabelecer a paz social —, deturpa seu sentido teleologico e
age de forma a também violentar o seu “rival”, leia-se os criminosos.

Na obra cinematografica, Cidade de Deus, sao expostas diversas cenas nas quais
autoridades, que compdem diversos cargos dentro do Poder Judiciario (como visto, o
delegado e os policiais militares que atuavam com as demandas da comunidade), agiam
de modo a desrespeitar principios basilares como o da Dignidade da Pessoa Humana, da
Proporcionalidade, da Legalidade, da Intranscedéncia da Pena e do Cogitationis Poenam
Nemo Patitur'!, que possui seu contetido presente no Principio da Lesividade, tipicos
das searas penal e processual penal. Podem-se citar as cenas em que tais agentes do
Estado causam a morte de um cidadao apenas por suporem que se tratava de um
criminoso (fato esse, o qual posteriormente foi esclarecido, ficando comprovado que nao
se tratava de um transgressor) e do recolhimento de uma crianca a Delegacia, em razao

de ser irmao de um individuo, apontado por um dos moradores, por ter uma relacao

11 O brocardo juridico possui como significado: “Ninguém pode sofrer pena pelo pensamento”.
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extraconjugal com a esposa desse ultimo, como forma de punir o “participante” da
traicdo, ja que nao conseguiram localiza-lo.

Nesse sentido, colocavam-se no mesmo patamar do que classificavam como
“delinquentes”, uma vez que ndo partiam de uma perspectiva inovadora, e
proporcionavam nada além do que trouxe Immanuel Kant em seus estudos, por meio da
Teoria Absoluta da Pena'?, da punicio como a “negacdo da negacio” de determinado
direito, isto é, inicialmente o criminoso negava algum direito de um individuo, ao
lesiona-lo, e, posteriormente, o Estado também negaria um direito do agente, com
intuito simples de retribuicao.

A vista disso, o sistema punitivo ndo trabalha por uma ressocializacio, reparacio
do bem da vida tutelado, ou age com a preocupacao de trazer beneficios ou maleficios
para os sujeitos passivos e sociedade, como um todo, mediante suas medidas. De modo
contrario, empenha-se em restringir seu exercicio a castigar o culpado. Portanto, a pena
nao teria funcao diversa de recompensar um mal com outro mal, ou seja, teria um fim
em si mesma e, por essa razao, nao obtém efetividade no papel que deveria desempenhar,
tanto na ficcdo abordada, quanto na realidade.

Por conseguinte, o fenémeno da imitacao da atividade criminosa encontra aporte
nos que produzem as sugestdes sociais direcionadas aos delitos (chefes do trafico e
assaltantes “famosos”), em conjunto com aqueles que imitam (moradores, sobretudo,
criancas) e reproduzem seus comportamentos, de forma passiva, como a contraimitacao
do Estado, o qual violenta pessoas da mesma forma que os criminosos, ao resistir a seus

proprios preceitos legais e axiomas principiologicos.

4 A MORAL MARGINALIZADA DA CIDADE DE DEUS.

Dentro da filosofia, Friedrich Nietzsche é o primeiro a utilizar o termo “genealogia”
com um sentido de busca pela origem e pela heranca deixada pelos antepassados. “[...]

esse olhar para o passado, no entanto, nao faz por um interesse ligado ao passado, mas a

12 A forma de Estado, absolutismo, presente a época do fil6sofo, contribuia para tal posicionamento, uma
vez que o proprio sistema punitivo se encontrava arraigado a perspectivas religiosas. Como assinalou
Bittencourt: “A ideia que entdo se tinha da pena era a de ser um castigo com o qual se expiava o mal
(pecado) cometido. De certa forma, no regime do Estado Absolutista, impunha-se uma pena a quem,
agindo contra o soberano, rebelava-se também, em sentido mais que figurado contra o préprio Deus.”
(BITENCOURT, 2004. p. 105).
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partir de uma necessidade do presente: uma critica ao valor dos valores morais”
(Paschoal, 2008, p. 56). Dessa forma, utilizou a etimologia, a filologia e a historia para
realizar seus estudos.

Em sua obra, Genealogia da Moral (2009[1890]), no proprio prologo, explicita
sua curiosidade em compreender as estruturas sociais e questiona: “sob que condicoes o
homem inventou para si os juizos de valor ‘bom’ e ‘mau’? e que valor tém eles?”
(Nietzsche, 2011, p. 6). Nesse sentido, por partir de uma perspectiva inovadora, realiza
criticas aos estudiosos de sua época, pois, a seu ver, faltava-lhes o espirito historico, e,
em razao disso, atribui a seus estudos a caracteristica de “a-histoérica”.

Posteriormente, no livro supracitado, aborda que os genealogistas ingleses, ao
estudarem a origem do conceito “bom”, afirmaram que as acoes nao egoistas foram
louvadas por aqueles que eram feitas e, com o passar dos tempos, esqueceu-se tal origem
e foram tidas como boas costumeiramente. Dessa forma, Nietzsche traz que a palavra
“bom” sempre foi utilizada no lugar errado, pois

[...] ojuizo “bom” ndo provém daqueles aos quais se fez o “bem”! Foram
os “bons” mesmos, isto é, os nobres, poderosos, superiores em posi¢ao
e pensamento, que sentiram e estabeleceram a si e a seus atos como
bons, ou seja, de primeira ordem, em oposic¢ao a tudo que era baixo, de
pensamento baixo, e vulgar e plebeu. Desse pathos da distancia é que
eles tomaram para si o direito de criar valores, cunhar nomes para os
valores: que lhes importava a utilidade! (Nietzsche, 2011, p. 11)

Por conseguinte, o tedrico visualiza a origem da oposicao entre “bom” e “ruim” na
atribuicao de significado por uma “estirpe senhorial”, ao dominar uma “estirpe baixa”,
ou seja, aqueles que possuem o controle da regéncia de determinada sociedade que
atribuem significado aos comportamentos da vida. Nietzsche aborda a profundidade de
tal comportamento, ao afirmar que o direito senhorial é tao amplo que até mesmo a
origem da linguagem se estabelece “[...] como expressao de poder dos senhores: eles
dizem “isto é isto”, marcam cada coisa e acontecimento com um som, como que
apropriando-se assim das coisas [...]”. (Nietzsche, 2011, p. 11)

A partir desse prisma, percebe-se que o “bom” nao tem sua origem atrelada a acoes
“nao egoistas”, mas, na verdade, passou a ser valorado dessa forma, pois nao passa de
“[...] um declinio dos juizos de valor aristocraticos que essa oposicao “egoista” e “nao
egoista” se impOe mais e mais a consciéncia humana [...]” (Nietzsche, 2011, p. 11). Isto

posto, quando um individuo se questiona “por que A é bom?” e “por que B é ruim?”, ou
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“por que A deve ser seguido?” e “por que B nao deve ser seguido?”, leva em consideracao,
na sua resposta, todos os valores a que foi subjugado durante sua criacao, a partir das
relacoes de poder supracitadas. Por essa razao, afirma que os homens agem por meio de
uma espécie de instinto de rebanho.

Nietzsche realiza sua busca, principalmente por intermédio da anélise da origem
das proprias palavras, em diversas linguas, e a transformacao de seus significados
durante o tempo. Dessa forma, quando coloca em questao o “bom”, traz que:

Descobri entdo que todas elas remetem a mesma transformacao
» <«

conceitual — que, em toda parte, “nobre”, “aristocratico”, no sentido
social, é o conceito basico a partir do qual necessariamente se
desenvolveu “bom”, no sentido de “espiritualmente nobre”,
“aristocratico”, de “espiritualmente bem nascido”, “espiritualmente
privilegiado”: um desenvolvimento que sempre corre paralelo aquele

”

outro que faz “plebeu”, “comum”, “baixo” transmutar-se finalmente em
“ruim”. O exemplo mais eloquente deste dltimo é o proprio termo
alemao schlecht [ruim], o qual é idéntico a schlicht [simples] — confira-
se schlechtweg, schlechterdings [ambos “simplesmente”] — e
originalmente designava o homem simples, comum, ainda sem olhar
depreciativo, apenas em oposi¢ao ao nobre. Mais ou menos ao tempo
da Guerra dos Trinta Anos, ou seja, bastante tarde, este sentido
modificou-se no sentido atual. (Nietzsche, 2011, p. 12)

Nesse sentido, o movimento de oposicao entre o “bom” e o “ruim” demonstra nao
somente o que seria ético ou justo, mas, principalmente, as posicoes que os sujeitos
ocupavam e os papéis que exerciam dentro da sociedade, ou seja, levavam-se em
consideracao nao os atos das pessoas, mas a sua postura e, consequentemente, os
conceitos dirigiam-se ao proprio homem. Por essa razao, o estudioso procura descobrir
o porqué de os individuos terem sido classificados dessa forma. Por sua analise, tal
rotulagcdo ocorreu por uma simples incorporacio de uma moral em que os homens
estavam inseridos.

Em seu pensamento, as pessoas nao atuam isoladamente, assim como nao erram
ou acertam sozinhas, e, dessa forma, utiliza uma metafora, ao comparar os seres
humanos a arvores, por, da mesma forma que nas mesmas nascem frutos, “[...] nascem
em nos nossas ideias, nossos valores, nossos sins e naos e ses e qués — todos relacionados
e relativos uns aos outros, e testemunhas de uma vontade, uma satide, um terreno, um
sol.” (Nietzsche, 2011, p. 5). Por conseguinte, ao obter um laco social, o homem,

automaticamente, liga-se aos outros e absorve dos mesmos suas ideias e concepcoes,
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comportamento esse que propiciou e ainda propicia o estabelecimento de significados
para o “bom” e 0 “ruim”.

Pode-se questionar qual a relevancia da atribuicdo de significados as palavras,
todavia, a linguagem tem uma importancia tdo grande no processo de valoracdo que
consiste no meio principal de manutencao da mesma e possibilita a propria transmissao
dessas ideias entre os homens, uma vez que a comunicacao explicita como determinado
comportamento é exercido de forma ampla dentro de uma sociedade,

Em primeiro lugar, porque, das muitas vivéncias de um individuo,
somente aquelas que se repetem intimeras vezes sdo compreendidas e
designadas por palavras. Em segundo, porque para haver comunicacao
nao basta nomear experiéncias de um individuo, mas devem ser
nomeadas as experiéncias que sdo comuns a varias pessoas. Em
terceiro, porque a necessidade de um bom entendimento entre os
individuos, no intuito de evitar perigos (mal entendidos), exige que a
comunicacdo seja mantida no campo das expressoes mais habituais, de
tal forma que "comprendre c’est égaler". As experiéncias mais raras nao
ganham direito de cidadania no campo da linguagem, ao contrario, sao
as "vivéncias medianas e vulgares" que, de forma privilegiada, se
convertem em linguagem. (Paschoal, 2008, p. 10)

Ao lado da diferenciacao entre “bom” e “ruim”, ou “bom” e “mau”, Nietzsche
também realiza a conceituacio de nobres e de escravos e suas respectivas morais. Em
relagdo ao primeiro, o “bom” e 0 “mau” se integram a personalidade desses individuos
de postura que exterioriza forca, e, em se tratando do segundo, uma valoracao religiosa
promovida a partir da fragilidade e do ressentimento. Apesar de suas diferencas, ambos
envolvem poder. No entanto, no presente trabalho, interessa apenas a analise da
valoracdo aristocratica.

Dessa forma, o autor, ao se referir aos nobres, identifica-os como um animal de
rapina, “[...] a magnifica besta loura que vagueia avida de espoélios e vitérias [...]”
(Nietzsche, 2011, p. 20), pois esses necessitavam estar sempre em uma posicao ativa, e
atrelavam a propria felicidade a acdo, assim como partiam de uma despreocupacao com
a seguranca e buscavam o insano e o repentino. A vista disso, o autor atesta na propria
histoéria essas caracteristicas, e afirma que “[...] Péricles destaca elogiosamente a paBupia
[despreocupacao] dos atenienses —, sua indiferenca e seu desprezo por seguranca, corpo,
vida, bem-estar, sua terrivel jovialidade e intensidade do prazer no destruir, nas volapias

da vitoria e da crueldade [...]” (Nietzsche, 2011, p. 20).
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Dentro do cunhar valores e construir a moral, tanto para os nobres, quanto para os
subjugados, existe a vontade de expansao do poder e do espaco dentro da sociedade.
Dessa forma, Nietzsche enxerga “[...] uma cosmologia onde a vontade de poténcia é o
propulsor de todos os tipos de relacoes e interacoes existentes. Do corpo humano ao
corpo social, tudo é originado pela vontade de poder.” (Santos, 2009, p. 163). Por
conseguinte, os “superiores” exercem sua dominacao por um motor que lhes é natural,
uma vez que a vontade nao possui um sentido abstrato, esta estd sempre direcionada a
um objeto especifico e, consequentemente, o poder se faz como requisito essencial a
obtencao do mesmo.

Nesse diapasao, a “vontade de poder procura dominar e alargar incessantemente
seu ambito de poder. Alargamento de poder perfaz em processos de dominagao. Por isso
querer-poder [...] ndo é apenas ‘desejar, aspirar, exigir’. A ele pertence o ‘afeto do
comando’.” (Miiller-Lauter, 1997, p. 54 apud Santos, 2009, p. 163-164).
Consequentemente, o fenomeno abordado sempre se fara presente na realidade social.

A partir dessa anélise, percebeu-se a presenca da classe aristocratica descrita por
Nietzsche no enredo da obra cinematografica Cidade de Deus. Os traficantes, “donos das
bocas” da favela carioca, exerciam o mesmo poder de atribuir significados aos seus
comportamentos delituosos, ou simplesmente desrespeitadores, como aquilo que
deveria servir de exemplo para toda a comunidade. Nesse sentido, ao se examinar o
adjetivo “bom”, o substantivo é o préprio individuo que atribuiu o adjetivo para si
mesmo, portanto, tudo o que se encaixa com o seu perfil, comportamentos, desejos e
formas de percepcao da vida, sera classificado como algo positivo.

Sendo assim, dentro da obra cinematografica, como ja referido na se¢ao anterior,
h4& um grupo de criminosos intitulado como “trio Ternura”, o qual exerce a propria moral
aristocrata sobre os moradores da Cidade de Deus, pois eles sdo prestigiados e
respeitados pelos delitos que cometiam. Nesse sentido, atribuam a violéncia, a forga, ao
poder e ao desrespeito das leis e das pessoas o valor de “bom”.

Um dos principais personagens, Dadinho, assim como seu amigo Bené, cresce com
o sonho de ser o grande lider do conjunto habitacional, inspirado no supracitado “trio
Ternura”. Nesse sentido, ambos os personagens se desenvolvem praticando as mesmas
condutas, exteriorizando suas vontades e forcas, por assimilarem que esse

comportamento seria sinonimo do “bom”. Em uma das cenas, Dadinho fala pra Bené,

RDL — REDE BRASILEIRA DIREITO E LITERATURA

702



MATOS — A genealogia da moral marginalizada...

referindo-se aos “donos das bocas” de trafico de drogas: “olha o Chevete, cordaozao de
ouro, olha s6 o roupao. Olha o Pereira, olha a mulher que ta do lado do Pereira, olha o
corcel dele. E olha o Neguinho, s6 anda de ouro, cara”, “os caras sao tudo traficante, meu
irmao, eles estdao com dinheiro pra caralho”, e depois completa “a gente mata esses
otarios e fica com a boca deles”, demonstrando a vontade de dominar de forma
equivalente.

Posteriormente, ao atingir seu objetivo, Dadinho muda o seu apelido para Zé
Pequeno, e realiza tao bem sua atividade de administracao do tréafico, que o narrador da
obra descreve “se o trafico fosse legal, o Zé seria o homem do ano”. De forma igual, o
personagem exerce poder sobre outras criancas e moradores da comunidade,
principalmente, no grupo chamado de “Caixa Baixa”, cujos participantes afirmam “temos
que esperar o mais velho morrer pra depois nos ‘assumir’, “vou fazer igual Zé Pequeno,
vou passar geral” e que, no final da obra, mata o Zé Pequeno, para possuir a mesma
posicao que o criminoso na favela.

Na mesma cena ji descrita no trabalho, mas agora, a partir da perspectiva da moral
dos superiores, pode-se observar a banalizag¢ao dos crimes no contexto cotidiano, quando
o “trio Ternura” realiza assaltos a caminhdes de gas, repetidamente, e nio causa
nenhuma espécie de espanto na maior parte da populagdo, além dessa ultima ter, até
mesmo, auxiliado na atividade. Nesse sentido, o se apropriar de bens alheios, o
enriquecer, de forma facil e rapida, sdo vistos como bom por ser o proprio reflexo
daqueles que dominam a comunidade.

Destarte, por serem armados, possuirem parcerias entre grupos, recursos
econdmicos — oriundos da propria atividade criminosa —, e conhecerem a comunidade,
os nobres (criminosos) conseguem se colocar em um patamar que lhes possibilita
externalizar suas vontades, é o referido “alargamento do poder”. Eles realizam, inclusive,
uma espécie de pluralismo juridico®®, ao deixar de lado a forma de regulacéo de conflitos
estatal convencional, e produzirem um novo sistema, de acordo com o que lhes seria

conveniente. Dessa forma, criam suas proprias leis e julgam as pessoas que nao agem

13O pluralismo juridico se faz presente como a negacio de que o Estado é a tinica fonte do Direito, dessa
forma, decorre da existéncia de dois ou mais sistemas juridicos, ambos com eficacia, dentro dos mesmos
contextos espacial e temporal. “Assim, minimiza-se ou exclui-se a legislacao formal do Estado e prioriza-
se a produc¢do normativa multiforme de contetido concreto, gerada por instancias, corpos ou movimentos,
organizados semi-autdonomos que compdem a vida social” (Wolkmer, 2001, p. 183)
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conforme o que instituiram, como, por exemplo, os assaltos realizados pela Caixa Baixa.
Por essa razao, o Zé Pequeno diz “aqui na minha favela ninguém ‘estrupa’, nem rouba”.

Nessa ocasiao, o Zé Pequeno vai ao encontro do grupo, sendo que uma parcela
consegue fugir, e ficam apenas duas pessoas. Posteriormente, desfere tiros nos pés dos
dois, e pede para um de seus parceiros, também uma crianca, como as vitimas, escolher
qual matar e executar pessoalmente o ato, pois, s6 dessa forma, seria “aprovado” para
participar do grupo dono da favela. Ao atender a ordem, recebe apertos de mao e
comentarios como “isso ai”, “virou homem”, e, ao que sobreviveu, sao atribuidas falas
como “volta pra o teu ninho de rato”, ou seja, aquele que se comportou de acordo com os
nobres é visto com admiracdo, e o que vai de encontro com 0s mesmos é visto com
desprezo.

Portanto, em organizacoes sociais diferentes, os mesmos conceitos “bom” e “ruim”
podem possuir significados distintos, ou, até mesmo, diametralmente opostos, o que
revela o carater mutavel da moral, uma vez que o que se atribui como “o que deve ser
seguido”, em alguns lugares é o legal e, em outros, como na Cidade Deus, é o seu
contrario, o ilegal. Nesse diapasao, existe uma moral marginalizada dentro da Cidade de
Deus, na qual a valoracdo aristocratica ocorre mediante os meios de dominacdo dos
traficantes de drogas, os quais se denominam como donos de suas respectivas “areas” da
favela, como exemplos de sucesso, e como o que deve ser admirado e seguido. Destarte,
estabelecem valores dos valores, explicitando que a moral ndo tem seu conteido em si

mesma e apenas obedece a uma construgao social.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Com o cenario de uma crescente atividade criminosa, o filme “Cidade de Deus”
consegue transpor a capacidade de apenas relatar um enredo, e, consequentemente,
explicita a realidade das areas periféricas brasileiras. Nesse sentido, realiza a ligacao
entre a violacdo de direitos dos habitantes do conjunto habitacional, — da mesma
maneira que da sociedade como um todo — em conjunto com sua retroalimetacao, e os
pensamentos defendidos por Gabriel Tarde e Friedrich Nietzsche.

Gabriel Tarde desenvolveu seu posicionamento por meio de uma analise social e, a
partir disso, cunhou o conceito do fenomeno da imitacao. Como traz em sua obra, As Leis

da Imitacao (1907[1890]), as opinides, a moral e a cultura sao transmitidas pelo laco
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humano, sendo assim, todos os atos da vida social sio mediados pelo império do exemplo
e, dessa forma, o autor compreende a imitacdo como algo inerente a esséncia da
sociedade. Por conseguinte, realizou-se a visualizacdo da imitacdo do crime pelos
habitantes da favela carioca, os quais, em sua maioria se encontravam em uma espécie
de “sonambulismo” e, consequentemente, reproduziam o comportamento dos
traficantes de drogas.

Ademais, Nietzsche, ao realizar o estudo sobre a origem da moral, descreveu que a
mesma nao é inerente ao homem e, em razao disso, a mesma obedece a relagoes de poder
dentro de uma organizacao social. Destarte, os criminosos da comunidade construiram
uma moral marginalizada, a qual atribuia novos significados para os conceitos de “bom”
e “ruim”, de acordo com suas proprias percepcoes da vida. Nesse sentido, a populacao se
encontrava subordinada ao controle dos chefes do trafico de drogas e, muitas vezes,
ficavam sem escolha para adotar uma postura diferente, pois, como afirmou o
personagem Buscapé, “na Cidade de Deus, se ficar o bicho pega e se correr o bicho
come!”. Dessa forma, como na imitacdo, os individuos repetiam a atividade ilegal e
contribuiam para a manutencao do caréater ciclico do crime.

As concepgoes de Tarde e Nietzsche, apesar de terem se construido a uma distancia
de contetdo, um direcionado para a criminologia e o outro para a filosofia, entrelacam-
se ao conseguir explicar como as pessoas possuem a capacidade de criar comportamentos
e fazer com que outros individuos os sigam, sendo assim, demonstram a propria
caracteristica gregaria dos seres humanos. A vista disso, a moral se constitui como um
instrumento do “espelhar-se” no outro, ou seja, do imitar, e, com o passar do tempo,
tornar-se o proprio “outro”.

Diante do arcabouco teorico e objeto audiovisual analisados, por intermédio do
vinculo entre o Direito e a arte, estabeleceu-se uma comparaciao entre os chefes do
trafico, que comandam toda a comunidade e os meios de controle supracitados, ou seja,
a imitacao e a producao de uma moral marginalizada. Portanto, ocorre uma influéncia
dos grupos criminosos sobre a formacao dos individuos, por meio de construcées social

e cultural, desde a sua infancia até a fase adulta, para a perpetuacao do sistema delituoso.
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