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RESUMO: Considerando a literatura, de acordo com a proposta de
Rorty, como um “género de investigacdo”, o presente trabalho
pretende mostrar o enorme potencial prefigurador e transformador
que determinadas obras literarias exerceram na evolucdo do
pensamento e dos modelos organizadores da vida social, antecipando
uma mudanca de paradigma na relacdo entre a justica e o direito em
trés cenarios histbricos cruciais: o classico, que propoe vincular a
justica em funcdo da lei (A oréstia); o moderno, que fundamenta a
justica sobre principios éticos universais e a garantia de direitos (O
mercador de Veneza); e o pensamento niilista pés-moderno de matriz
nietzschiana, que tende a dissolver ambos os conceitos (Crime e
castigo).

PALAVRAS-CHAVE: direito e literatura; justica, vinganca, moral, pos-
modernidade.

INTRODUCAO

Consiste ja quase um topico a referéncia a relagio entre o direito e a
literatura. Sao abundantissimos os trabalhos académicos dedicados a
andlise dessa frutifera relacdo, tanto no ambito anglo-sax6nico como no
europeu e no sul-americano (seja sob a éptica de seus defensores, seja de
seus detratores). E sdo também importantes as utilidades metodologicas e

analiticas que dessa relacdo vém derivando para a mais profunda

1 Doutor em Filosofia pela Universita di Roma (Italia) e Doutor em Direito pela Universidad
de Valencia (Espanha). Professor Titular de Filosofia do Direito da Universidad de
Valencia (Espanha). Valencia, Espanha. E-mail: pedro.talavera@uv.es
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compreensao das disciplinas juridicas; em especial, para a filosofia do
direito ou a historia do direito2.

A taxionomia dos modelos de relacao direito-literatura assumiu uma
formulagdo tripartite, quase canonica, a partir da conhecida obra de
Richard Posner, Law and literature: a misunderstood relation (1988), e
sua nao menos famosa classificacdo — direito como literatura, direito na
literatura e direito da literatura —, agucadamente reformulada por Botero
em seis modelos: retdrico, expositivo, metodologico, analitico, juridico e
estético (Botero, 2008, p. 33-38). E, especificamente, o recurso a literatura
como instrumento de reflexdo critica sobre o direito e os valores juridicos se
“popularizou” desde a emblematica obra de Martha Nussbaum, Poetic
justice: the literary imagination and public life (1995), e seu apelo a
“imaginacao literaria” como ferramenta valida para “orientar os juizes em
seus juizos, os legisladores em sua tarefa legislativa e aos politicos ao
medirem as qualidades de vida de gente proxima e distante” (Nussbaum,
1997, p. 27). Sobre esta mesma vereda transitaram também os importantes
trabalhos de Francois Ost (2004, 2005).

Todavia — E apesar de ser raramente citado neste ambito — foi
Richard Rorty, com sua decidida aposta no “giro narrativo” da ética e da
filosofia, quem mais radicalmente situou a literatura como ferramenta
critica fundamental quando se trata de refletir sobre os valores essenciais
da humanidade (Vasquez, 2006, p. 3-28). Rorty avancou ainda mais do que
Nussbaum porque, quando se trata de penetrar nos valores morais que
sustentam a vida humana, outorga a literatura — a “imaginacao literaria” —
um valor superior ao da propria filosofia. A literatura, em seu lticido
entendimento, contribui para ampliar a “capacidade de imaginagdo moral”;
torna-nos mais sensiveis, na medida em que nos impele a aprofundar a
compreensao empatica das pessoas e de suas reais necessidades (Rorty,
2002, p. 95-109). De fato, as reflexoes filosoficas sobre a natureza humana

nao contribuiram de forma efetiva para a eliminacdo da escravidao, ao

2 Um panorama geral pode-se encontrar em Talavera, 2006, p. 5-60. Mais extensamente em
Karam e Magalhdes (2009, p. 164-213). A partir de perspectiva metodologica, pode-se
recorrer ao amplo estudo feito por Calvo (2008, p. 3-28).
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contrario do impacto resultante de algumas narracdes literarias sobre a vida
dos escravoss.

Para Rorty, o extraordinario valor da literatura deriva da
consideracao da linguagem como o instrumento fundamental para mudar a
realidade, uma vez que sustenta a existéncia de uma estreita relacao entre
“léxicos” e “formas de vida”; de maneira que somente quando se constroem
“novas linguagens” acabam surgindo “novos modos” de viver como seres
humanos (Rorty, 1991, p. 52-61). Nao se trata, entdao, de bem argumentar
(filosofar), mas, sobretudo, de imaginar e de narrar uma forma diferente de
viver no “mundo” (Rorty, 1991, cap. I). Quando se esbocam novas “formas
de vida” mediante uma nova linguagem, acabam por surgir novas formas de
conduta. Trata-se de conseguir que um “novo léxico” triunfe, mostrando
novos “modos de ser humano” e de organizar nossa convivéncia. Nao cabe
estabelecer, portanto, uma fronteira nitida entre a realidade e a ficcao.
Disso decorre que a reinvencao do mundo (para Rorty) dependa, em dltima
instancia, da construcao de novas ficgoes, uma vez que as mudancas sociais
nao se produzem tanto pelo influxo do conhecimento sistematico (tipico da
filosofia ocidental), quanto pelo poderoso efeito da imaginacao (Rorty,
1991, p. 46-67). A literatura acaba por se converter em um “género de
investigacdo”, em um auténtico exercicio pratico de construcao moral e
politica, precisamente porque nela se verifica paradigmaticamente a
capacidade de utilizacao de novos léxicos e de concep¢ao de um novo modo
de viver a realidades.

Este trabalho parte da conviccao, compartilhada com Rorty, de que a
literatura tem um enorme potencial transformador e decisivamente

contribui para a evolucdo dos modelos organizadores da vida social: “nao

3 Vejam-se, nesse sentido, as referéncias a Cabana do pai Tomdas, Cartas persas de
Montesquieu, etc. (Talavera, 2006, p. 54-56). Rorty entende, por exemplo, que é na
literatura, e ndo na filosofia, que se encontra a capacidade de conceber os demais seres
humanos como “um dos nossos”, e ndo como “os outros”, e de que possamos participar de
suas experiéncias concretas. Essa € a razio pela qual o romance, o cinema e a televisao
pouco a pouco, porém ininterruptamente, foram substituindo o sermao doutrinal e o
tratado filos6fico como principais veiculos da mudanga e do progresso moral (Vasquez,
2005, p. 8).

4 Como destaca Vasquez, para Rorty a filosofia é conservadora, enquanto a poesia é radical e
exploradora. Quando os fil6sofos declaram “Nos temos argumentos racionais, os poetas os
ndo tém” de fato estdo dizendo: “Nés nos dedicamos aquilo que ji esta sobre a mesa”. Os
poetas a isso podem replicar: “Sim, nds, porém, em algumas ocasides, pomos algo de novo
sobre a mesa (Vasquez, 2006, p. 327-328).
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vale a pena preocupar-se tanto em fundamentar aquilo em que se cré, vale
mais preocupar-se por ser o suficientemente imaginativo a fim de pensar
alternativas interessantes para as proprias crencas atuais” (Rorty, 1991, p.
32). Todavia, apelar para a literatura com o propésito final de imaginar um
modo alternativo de conviver — como postula Rorty — requer
necessariamente que também nela se busque — como propoe Nussbaum —
o esclarecimento dos valores essenciais sobre os quais se pretende fundar
nossa convivéncia (Nussbaum, 1997, p. 38). E isso o que tratei de mostrar
aqui, detendo-me em um dos pilares fundamentais sobre os quais assenta
nossa civilizagao: a ideia de justica e a reflexdo que sobre ela e sua complexa
relacdo com o direito realizou a literatura, antecipando imaginativamente
os novos modelos de organizacdo social. E pretendo mostrar como a
literatura desenvolveu esse potencial transformador em trés cenéarios
historicos, antecipando uma mudanca de paradigma nessa relacdo: a
intuicdo classica, que propde superar o ambito privado da vinganca e
vincular a justica em relacao a lei; a concepcao moderna, que fundamenta a
justica sobre principios éticos universais e a garantia de direitos e
liberdades; e a atual e progressiva dissolu¢cdo do conceito, sob o influxo
crescente do pensamento niilista pés-moderno, de matriz nietzschiana, cuja
anélise nega a existéncia de qualquer valor ou fundamento objetivo, com a
decorrente perda de toda referéncia moral (Vattimo, 1989, p. 23-31, 83-97;
1994, p. 10-24).

Para isso, concentrar-me-ei na analise de trés obras emblemaéticas que
representam, a meu ver, o expoente dos trés grandes modelos de relacao
entre o direito e a justica, que tem constituido os trés grandes eixos do
vinculo social e a organizacio do Estado. Partirei da Oréstia (Esquilo),
construida em torno da necessaria substituicdo dos deuses velhos (os do
sangue e da vinganca) pelos novos deuses (a razao e o direito), para
consolidar o modelo democratico da pdlis. Em continuidade, analisarei, no
contexto da modernidade, no Mercador de Veneza, a exigéncia de que o
direito s6 possa ser expressao da justica se, mais além da seguranca
juridica, avalizar o respeito a um dos principios éticos universais inerentes
ao ser humano. Finalmente, guiados pela pena competente e profética de
Dostoiévski em Crime e castigo, descobriremos a figura do “super-homem”,

que rechaca todo fundamento objetivo da justica e todo vinculo entre
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justica e direito, na forma como preconiza hoje a péds-modernidade

decadente.

A ORESTIA: O DIREITO COMO

FUNDAMENTO DO ESTADO

A Oréstia — obra integrada por trés tragédiass (Agamenon, Coéforas
e Euménides)® — constitui um excepcional exercicio de “imaginacao
literaria” no qual Esquilo esboca — em sintonia com Rorty — a
possibilidade de uma sociedade alternativa (democratica) construida sobre
um novo conceito de justica (dike), como superacao do “dilema tragico”
radicado na vinganca, no paradigma da “lei do taliao™”.

Os poemas homéricos, anteriores a Esquilo, mostram a primitiva
concepgao ética dos gregos, que se identifica com a figura do herdi, cujo
principal valor é a areté (a honra, a valentia e o sucesso). Isso propiciava
uma ordem juridica suportada pela nocdo estritamente retributiva da
justica, distribuida pelos deuses, que premiam ou castigam as acoes dos
homens. Cabe a Hesiodo tracar uma mudanca fundamental neste esquema
quando ressalta, frente aos valores classicos, a importancia dos valores da
vida cotidiana (os nao propriamente “heroicos”), como o trabalho. A vida
virtuosa é, para Hesiodo, a do homem que ganha seu sustento com esforgo e
retidao (Hesiodo, 1990, v. 87-100). E é nesse contexto que comeca a urdir-
se a necessidade de defender o fraco ante a arbitrariedade do forte, e
quando comegca a tomar corpo uma ideia de justica (dike) ligada ao respeito
pelas leis democréaticas da poélis (némos), indispensavel para garantir uma
conveniéncia racionalmente organizada e pacifica (Herreras, 2008, p. 59-
60).

Esquilo, embora mantenha a continuidade com o pensamento de
Homero (valoriza o ideal classico), avanca um passo com respeito a este,
desentranhando critérios objetivos que permitem diferenciar uma

sociedade justa de uma injusta. Nao encontramos em sua obra uma

5 Sobre o sentido da tragédia grega, veja-se Talavera (2006, p. 92-102).
6 Utilizamos a versdo de Fernandez-Galiano (2002).

7 Esquilo nasceu nos tltimos anos do século VI a.C. (ano 524 a.C.) e suas obras acolhem a
justificativa tedrica da nova ordem democratica que culmina com a constituicdo de
Clistenes (Rodriguez Adrados, 1998, p. 104).
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definicdo acabada de justica, mas percebémo-la muito associada a ideia de
harmonia, de equilibrio, que surge da contraposicao filos6fica entre caos
(desordem provocada pela hybris) e cosmos (0 “todo” harmonicamente
organizado). De fato, na mitologia, dike é filha de Zeus e Témis, do céu e da
terra (ou seja, do “todo”) e tem como missao cuidar que os homens nao
cometam desordens. Como consequéncia, a justica (a obra de dike)
consistira fundamentalmente em controlar a hybris ou restabelecer a
ordem corrompida por sua causa, pela paixdao descontrolada dos mortais.
Esquilo propde aqui a superacio do dilema tragico, mostrando que a
dinamica da vinganca se revela insustentavel como arquétipo da justica.
Uma sociedade que pretende progredir deve sustentar-se sobre uma nova
ideia de justica baseada no respeito a lei e na agao dos tribunais (Herreras,
2008, p. 61).

Na primeira das tragédias8, Agamenon regressa vitorioso da guerra de
Troia e é recebido em Argos por sua esposa, Clitemnestra, que, ocultando
seu adultério com Egisto, profere discursos queixosos por tao longa falta de
noticias, mas anuncia grandes festividades. Agamenon traz consigo uma
escrava, Cassandra, filha de Priamo (rei de Troia), que em um oraculo
profético anuncia a tragédia prestes a consumar-se no palacio e que o coro
completa, recordando a maldi¢do que pesa sobre os Atridas. Clitemnestra
afinal a consuma, assassinando Agamenon e Cassandra, e justifica sua
vinganca pelo sacrificio de sua filha Ifigénia, que Agamenon oferecera aos
deuses para vencer na guerra. A vinganca, porém, é também de Egisto,
primo de Agamenon, que expoe as atrocidades cometidas no passado contra
seu pai, Tiestes. O coro dos ancidos indica Orestes como vingador de seu pai
e reclama a velha “justica do sangue”. Clitemnestra e Egisto se “vingaram”,

mas estdo conscientes de que a cadeia de mortes seguira seu curso, uma vez

8 A Oresteia, como dissemos, esboga a superacdo do conceito exclusivamente vingativo da
justica, a partir dos eventos sangrentos que mancharam a estirpe dos Tantéalidas. Os
irmaos Tiestes e Atreu, governadores da cidade de Micenas, se inimizam. Tiestes sequestra
a esposa de seu irmao Atreu e este se vinga com uma acao horrivel: mata os filhos dele e
em um banquete apresenta ao pai como comida a carne de seus descendentes. Esse crime
exige nova vinganca de sangue da parte de Tiestes, o que gera uma maldi¢cdo que pesa
sobre os Atridas. Esquilo d4 por conhecida esta lenda e na primeira das trés tragédias
representa o cumprimento dessa vinganca sobre Agamenon (filho de Atreu), que fora
tramada por Egisto (filho de Tiestes), amante de Clitemnestra, esposa de Agamenon.
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que estas duas mortes sao um degrau a mais na sangrenta histéria dos
Atridas.

Nesta primeira tragédia, a ideia da justica se manifesta sob o
tradicional principio retributivo-vindicativo: a areté (a honra, a valentia)
em virtude da qual as obras honestas resultam premiadas, enquanto as
obras impias (hybris) geram a ruina de seu autor e de sua estirpe. Quando o
homem deixa de cumprir com sua obrigacdo, frente aos deuses e aos
homens, incorre na injusti¢a, na adikia, e deve ser aniquilado: “Nao existe
defesa para o homem que consado de riqueza derruba com o pé o grande
altar da Justica: é sua perdicdo”, anuncia o coro de Agamenon com
solenidade (Herreras, 2008, p. 59).

De fato, com o rapto de Helena e o furto dos tesouros, Péaris se
comportou de forma impia, transgredindo a xenia (lei da hospitalidade) e,
como consequéncia de sua dupla culpa, dobrado foi seu castigo: perdeu
Helena e teve destruidas sua casa e sua estirpe. De conformidade com a
suprema justica (dike), a destruicao de Troia foi decretada pelos deuses,
sendo Agamenon, comandante dos aqueus, o braco efetivador dessa
justica. Esse mesmo principio retributivo é brandido por Clitemnestra
contra seu esposo Agamenon, responsavel pelo sacrificio da filha Ifigénia.
Quando os exércitos aqueus estdo fundeados em Aulide, devido ao mau
tempo, o adivinho Calcante vaticina a necessidade de sacrificar uma
virgem para acalmar os ventos contrarios e a ira de Artemis. Agamenon
decide sacrificar sua filha Ifigénia e, com isso, apazigua a ira de Artemis,
mas desencadeia a terrivel vinganca de Clitemnestra, que a rainha
executard quando de seu regresso de Troia. O termo grego poinds,
utilizado por Cassandra quando vaticina que alguém no palicio “trama
uma vinganca” (Agamenon, 1223), além de significar “pena” ou “castigo”
(as Poinai — as Farias — eram as deusas da vinganca e personificavam o
castigo) nesse contexto inclui também os matizes de reparacao,
compensacao, expiacdo ou satisfacdo. Pois com essa mesma palavra
Clitemnestra invoca a reparacao e a satisfacao pelo sacrificio de Ifigénia,
para justificar o assassinato de seu esposo. E essa é ainda a expressao
usada por Egisto quando confirma que a morte de Agamenon deu
satisfacdo a justica exigida pelo crime outrora cometido por Atreu contra

seu pai, Tiestes. Definitivamente, a ideia de justica como supremo decreto
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dos deuses retine uma dimensao vindicativa — castigo — e uma dimensao
retributiva — reparacao (Stellino, 2007, p. 622).

Nao obstante, no inexoravel cumprimento desse principio
vindicativo-retributivo, descobre-se um extraordinario matiz diferenciador
entre a verdadeira “justica” (execucao da dike, como designio dos deuses) e
a simples vinganca (perseguir com isso outros fins impios). Nesse sentido,
os Atridas sao “aguias”, simbolo da justica divina de Zeus, mas sdo também
“caes alados”, uma vez que abusam de seu poder e se comportam, por sua
vez, de forma impia. Como consequéncia, a justica divina (dike) alcanca
também os aqueus, que s3o perseguidos pelas negras Erinias
(personificacao feminina da vingancga), provocando que o regresso a patria
se lhes torne funesto. Com isso, afasta-se a tragédia do pensamento agonico
arcaico, ao mostrar que o beneplacito divino (a justica) nao tem por que se
relacionar com o heréi, com o vencedor da batalha (cujos atos podem recair
na hybris); e também mostra que o castigo dos deuses sempre recai na
impiedade (a injustica), seja quem for que a cometa (Herreras, 2008, p.
62). Assim, Agamenon entao invoca a justica para destruir Troia, porém
acaba por deixar-se arrastar pela hybris e por cometer graves injusticas,
como o brutal saque de Ilion® ou o sacrificio de sua prépria filha Ifigéniate.
Clitemnestra pretende atuar justamente como vingadora de sua filha, mas o
que de fato quer é uma injustica: desfazer-se do esposo e continuar seu
adultério com Egisto. Este se apresenta como vingador de seu pai, mas o
que pretende é ficar com a coroa de Micenas e continuar as relacoes
adulteras com Clitemnestra. O coro (o povo) pretende justificar-se alegando
que, na auséncia de Agamenon, a cidade se manteve em paz, mas sabe bem
que suportou covardemente a usurpacdo de Egisto e sua tirania. Em
consequéncia, se o verdadeiro sentido da justica consiste no

restabelecimento da ordem rompida pela hybris, pela paixao descontrolada

9 A vitéria sobre Troia estd muito distante do glorioso triunfo da Iliada de Homero.
Agamenon esta cego por sua hybris e se gaba do saque de Troia. A personagem tragica de
Agamenon altera, clara e abertamente, os ideais agbnicos provenientes dos tempos de
Homero. O que 14 era gloria, honra, fama, saques e riquezas é aqui impiedade ou injustica
castigada (Herreras, 2008, p. 62).

1o Precisamente, o que o coro censura em Agamenon diz respeito a morte de sua filha, diante
da qual, em vez de manifestar remorso pelo horrivel crime, justificou-se e estava
convencido que de que agiu corretamente; que “tenha passado do horror a complacéncia”
(Nussbaum, 1995, p. 85).
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dos mortais, nenhum dos atores da tragédia aqui buscou a verdadeira
“justica”, mas, sim, satisfazer seus impios desejos de “vinganca”,
perpetuando com isso a desordem da hybris.

A segunda parte da trilogia As Coéforas, se abre com a invocacao a
Zeus por parte de Orestes, filho de Agamenon e Clitemnestra, de poder
vingar (teisasthai) a morte de seu pai. Paralelamente, Electra, irma de
Orestes, fala da propria situacdo com o Coro de ancias e este lhe assegura
que logo aparecera alguém (Orestes) que conhece os culpados do
assassinato de Agamenon e nao os perdoara. Diante disso, Electra formula
uma pergunta indiciadora da imprecisio que domina a fronteira entre
justica e vingancga, mas que se revela essencial quando se trata de delimitar
o perfil de ambas:

- Electra: Tu te referes a um juiz ou a um vingador?

- Corifeu: Nao; s6 de alguém que dé morte por morte.

- Electra: E que peca isso aos deuses/acreditas que isso é
muito piedoso?

- Corifeu: E como nao sera santo e piedoso/devolver mal
pelo mal ao inimigo? (Coéforas, 120-123).

O Corifeu dissolve as davidas de Electra respondendo que se trata,
simplesmente, de dar “morte por morte”. Diante disso, Electra manifesta
uma repugnancia natural e pergunta (ingenuamente) se é valido pedir
“vinganca” (um novo assassinato) aos deuses. E Corifeu responde
invocando a inexorabilidade da “lei do talido”: o divino é devolver ao
inimigo o mal pelo mal.

Na figura de Electra e suas dividas, Esquilo pretende mostrar que os
ideais classicos (entre eles a vinganca, como exigéncia da lei do talido) nao
procedem da razdo e da sabedoria (a divindade), mas de “tradigoes
ancestrais” que nada mais sdo do que interpretacoes historicas e parciais
que os homens fizeram dos designios divinos e que, por isso, se devem
aperfeicoar. De fato, para Electra existe uma diferenca substancial entre um
juiz e um vingador (de fato nao se sabe se aparecera um ou outro). Com
isso, parece manifestar que o cumprimento da justica s6 pode vir de um juiz
(um terceiro imparcial a quem s6 move a lei divina), enquanto que do
vingador s6 se pode esperar outro “crime” para a satisfacido de seu

ressentimento, a fim de saciar seu 6dio.
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Porém, no dialogo de Electra com o Coro, Esquilo evidencia o enorme
poder que ainda tem a tradi¢do na moral social, até o ponto de banalizar a
distincdo entre justica e vinganca, apelando exclusivamente para o
resultado inexoravel do cumprimento de qualquer uma delas: a morte do
ofensor. Assim, portanto, seja o juiz que distribui justica, seja o vingador
que honra seu pai assassinado, praticardo o mesmo ato. Orestes pretende
vingar a seu pai matando a propria mae e, com isso, nao faz senao cumprir
os designios da justica divina que impde a vinganca do assassinato de um
ente querido castigando seus autores com a morte. Ao final de um extenso
discorrer intimo, Electra parece resignar-se a aceitar a justica do ato
vingador que Orestes planeja; tanto é assim que acaba por pedi-lo
expressamente aos deuses:

- Electra: Para meu inimigo / eu imploro, 6 pai, que
apareca um dia / quem te vingue, e que em justica
morram / teus assassinos (Coéforas, 144.)

E o Coro quem mais se aferra a concepcio tradicional da justica (o
talido) para legitimar a morte de Clitemnestra e Egisto, invocando as
Moiras, filhas da noite e personificacao do destino, para que, da parte de
Zeus, se cumpra “o justo”:

- Corifeu: Que as palavras de 6dio sejam retribuidas com
palavras de 6dio! / exclama em brados a Justica (dike)
exigindo sua divida. / Que todo golpe mortal seja
castigado com outro golpe mortal! / Que sofra quem o
fez! — reza um provérbio trés vezes velho (Coéforas, 310-

314).

Definitivamente, embora Orestes atue movido pelo 6dio e pelo
ressentimento, e ainda que a vitima de seu crime seja sua propria mae, sua
vinganca é considerada como o inexoravel cumprimento da justica. Assim o
manifesta em sua peticio a Zeus: “O Zeus! O Zeus! Envia / desde baixo um
tardio / castigo contra a mae ousada e assassina / Mesmo em uma mae ha
de cumprir-se! (Coéforas, 380-385). E assim o assume apoOs perpetrar o
crime: “por justica executei minha mae” (Coéforas, 990).

Depois do matricidio consumado por Orestes, Esquilo introduz dois
elementos transcendentais a partir dos quais se inicia o processo de
superacao do dilema tragico: em primeiro lugar, aparecem as Erinias da
familia, que, vestidas de preto com serpentes na cabeca, querem vingar a

morte de Clitemnestra (continuando assim com a cadeia infinita de
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vingancas); e, em segundo lugar, a suposta loucura que sobrevém a Orestes
desde o momento em que se da realmente conta do que fez: assassinou sua
propria mae. Com a aparigdo das Erinias, a Orestes nao lhe resta outro
remédio para salvar a propria vida sendo acudir, como suplicante, ao
templo de Apolo, em Delfos, marcando com isso a transicdo da segunda a
terceira parte da trilogia (As Euménides). Com o processo de introspeccao
de Orestes aparece em cena a realidade da culpa, do remorso (em sintonia
com o que logo veremos na personagem de Raskolnikov) e, com isso, a
possibilidade de estabelecer uma diferenca moral entre o justiceiro e o
vingador.

De fato, a terceira tragédia (As Euménides) se concentra na
determinacao de justica ou injustica do matricidio de Orestes através das
distintas posicoes que a respeito sustentam as Erinias e Apolo. De um lado,
as Erinias exigem que Orestes pague pela morte da propria mae:

- Erinias: Ai! Ai! Filho de Zeus [refere-se a Apolo,
protetor divino de Orestes, ao qual este se encomenda
para levar a cabo a vinganca] / Quem podera sustentar
que isto é justica? / [...] Conspurcou sua morada / por
impulso préprio / por ninguém convidado. / Honrou aos
mortais transgredindo / as leis dos deuses (Euménides,
150-155).

Todavia, Apolo justifica o crime arguindo que foi ele mesmo que
ordenou a Orestes que vingasse a morte de seu pai. Comeca aqui a
vislumbrar-se a sutil distin¢ao entre o vingador — o que agiu por impulso
proprio para honrar um mortal — e as justiceiras, que defendem o
cumprimento das leis dos deuses (dike). Para dirimir a questao, chamam a
Acropole, para que seja um juiz imparcial, Atena, a fim de que emita um
veredicto definitivo. As Erinias manifestam, em face da deusa, ser “retas
justiceiras” (Euménides, 312). Afirmam que nao estao movidas pela cdlera
nem pelo 6dio, mas que s6 pretendem ser “executoras de uma divida de
sangue” (Euménides, 320) que resulta do matricidio praticado por Orestes.
Este, por sua vez, explica a Atena que sua acdo deu resposta ao horrivel
crime cometido por sua mae, que assassinou seu pai de forma ignominiosa,
quando retornou vencedor de Troia. E, em continuacao, se submete a sua
autoridade para que seja ela quem determine “se foi ou nao com justica”

(Euménides, 468).
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Como a questdao se revela complexa, Atena decide convocar um
tribunal no Areb6pago, composto por doze juizes e ela mesma''. Durante o
transcurso do juizo, as Erinias argumentam que o crime de Orestes é pior
que o de Clitemnestra, pois esta matou quem nao era de seu sangue: e “de
onde vem um aguilhdo tdo grande a ponto de matar a uma mae?”
(Euménides, 427). Apolo argumenta que as maes nao siao realmente
progenitoras, mas unicamente depositarias da semente da vida do pai,
como demonstra o fato de que Atena nascera da cabeca de Zeus. Ap6s um
arduo debate, fica evidente que as Erinias, embora definidas por si mesmas
como “justiceiras”, na verdade demonstram ser também simples
“vingadoras”, visto que s6 lhes interessa executar a exigéncia ancestral de
vingar o matricidio e nao atendem as circunstancias que para isso
colaboram. A partir deste momento resulta evidente que o afa de vinganca
estava presente tanto em Orestes como nas Erinias, uma vez que resulta
dificil estabelecer em que parte esta a verdadeira justica. Tao complexa se
propoe a questao que o escrutinio dos doze juizes resulta paritario (metade
a favor de cada parte) e deve ser Atena quem finalmente decide. As Erinias
advertem Atena de que, se em sua decisdo nao respeitar a lei divina (a dos
deuses antigos), serd promovida a impunidade daqueles que cometam
crimes similares (parricidio) e prevalecera o caos:

- Erinias: Hoje havera subversao, novas leis hoje, / se
triunfar o direito / assassino deste matricida. /A todos os
mortais / esta faganha lhes ha de abrir / o caminho da
licenca. / Que feridas abertas por seus filhos / aguardam
os pais, com o tempo? [...] pois dissolveu-se o lugar da
justica (Euménides, 510-519).

Atena decide o destino de Orestes absolvendoo de seu crime
(rompendo com isso a ancestral cadeia de vingancas) e permitindo-lhe
retornar a sua casa depois de ter jurado sua alianca com com o povo de
Atenas. Com isso, Atena se coloca ao lado dos homens, diante do passado
em que estes eram meros instrumentos da arbitraria vontade dos deuses, e

abre caminho para estabelecer um novo marco de convivéncia. Uma nova

11 Tanto o contraste de pareceres entre as Erinias e Apolo como a convocacao de um tribunal
no Aredpago para dirimir o pleito manifestam a tensao existente entre os deuses antigos
(as Erinias) e as tradi¢bes arcaicas (a lei do talido), frente aos novos deuses olimpicos
(Atena), que garantem e respaldam a organizacdo democrética e as leis da polis (Rodrigues
Adrados, 1998, p. 69-70).
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ordem social, fundamentada sobre a constituicdo de um tribunal “justo e
insubornavel” que permaneca para sempre (Euménides, 705). O veredicto
de Atena significa, entdo, a evolucdo desde o primitivo para o civilizado,
desde o ancestral para o racional, desde a concep¢do popular para o
propriamente politico. S6 assim sera possivel a prosperidade da cidadania,
a ordem e a paz. Um passo, definitivamente, que constitui a matriz do que
hoje denominamos Estado de direito, quer dizer, a consagracao do direito
como fundamento do Estado, o estabelecimento de leis democraticas que
determinem a fronteira do licito e do ilicito, e a existéncia de juizes que
avalizem uma dimensdo publica e objetiva da justica, excluindo a
legitimidade do exercicio privado da vinganca (Herreras, 2008, p. 64).

As Frinias, feridas em seu orgulho e cheias de rancor, acusan os
“jovens deuses” de ter pisoteado com essa sentenca as leis ancestrais e
prometem expulsar de seu coragdo veneno sobre a terra, o veneno causado
pela ira, o rancor e o ressentimento (kdtos) que caracteriza a vinganca
destas “velhas deusas” em toda a trilogia. Atena busca convencer as Erinias
de que nao se trata de uma derrota delas, mas que a sentenca resolveu-se
em favor da verdade e, em vez de reprimir sua ira, promete-lhes que serao
honradas pelos homens e possuirdao, com pleno direito, um lugar nessa
terra. Assim, entdo, convencidas por Atena, as Erinias decidem despir-se de
seu negro ressentimento — “methistamai koétou” (Euménides, 900) — e
aceitam a nova missao que a deusa lhes atribui: proteger a terra, os animais
e os cidadaos. Cumpriu-se a metamorfose das antigas deusas: as Erinias
(vingativas e rancorosas) converteram-se em FEuménides, “benévolas”
(Euménides, 992), “honoraveis” (Euménides, 1033) e “augustas”
(Euménides, 1041).

Nos ultimos versos de Euménides torna-se clara uma polaridade entre
as Erinias, deusas antigas, simbolos de uma primitiva forma de justica, e os
jovens deuses, “defensores da nova ideia democratica sobre a lei” (Stellino,
2007, p. 626). Com isso, Esquilo pretende aproximar a ideia de justica
(dike) ao cumprimento da lei humana (némos) mais que do que ditam as
tradicoes ancestrais (o talido), sem prescindir do fundamento divino que
vincula a justica com uma dimensao universal de ordem e harmonia do
cosmos (Rodriguez Adrados, 1998, p. 150-154). Em consequéncia, o que

distingue um justiceiro (Orestes) de um vingador (Erinias, Clitemnestra)
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radica fundamentalmente em que sua atuacdo nao seja arbitraria (produto
da hybris), mas que seja ajustada ao némos, a lei ditada pelo povo soberano
(démos). Nesse sentido, a justica do veredicto emitido por Atena,
afastando-se da tradicdo ancestral, radica na legitimidade do terceiro
imparcial, que atua representando o povo e que esta acima do designio
particular de qualquer individuo. Esquilo aponta, portanto, para a iniludivel
dimensao formal da justica, como limite ou garantia de que sua execucao
responda a razdo publica e ndo sucumba ao atrevimento privado da hyjbris.
Por isso, o veredicto inocentante de Atena sobre Orestes legitima a acdo
homicida dele na medida em que se reveste de uma certa dimensao publica
(execucao de um castigo justo), ao ser ordenada por Apolo e em atencao ao
execravel do ato de Clitemnestra. Porém, com isso, Esquilo — sempre
respeitoso a tradicdo — deixa aberta a porta para que a vinganca privada
possa resultar legitima quando se realiza no marco do némos, ou inclusive
que o proprio némos possa responder por designios vingativos. Dai o ponto
de conexdo com a figura de Shylock no Mercador de Veneza, e sua
pretensao de utilizar a lei como instrumento para saciar sua sede de
vinganca.

Em consequéncia, cabe explicitar uma ultima questdo: o que
predomina em Orestes, a justica ou o ressentimento? A resposta se pode
encontrar na linguagem utilizada pelo Corifeu para estabelecer uma relacao
entre ambas:

Guiou sua mao na batalha a auténtica / filha de Zeus —
“Justica!” / Chamamo-la, os mortais, com razao / -
respirando rancor fatal contra seus inimigos (Coéforas,
948-952).

Esquilo concebe a possibilidade de que a justica possa triunfar mesmo
em meio a um oceano de 6dio e de ressentimento. Por isso, o Corifeu afirma
que foi a justica que guiou a mao de Orestes, e ndao seu 6dio: por isso sofreu
a tortura e a intensidade dos remorsos, porque nao fora impelido pela
satisfacdo da vinganca (Stellino, 2007, p. 627). E esse o fundamento da
legitimidade de sua acdo: que esta em sintonia com uma razao publica, o
castigo de um delito, e ndo com uma paixao privada, a satisfacao da
vinganca. Em consequéncia, sempre que prevalecer a razao publica (o

respeito a lei) prevalecera a justica, embora quem executa o castigo ou o
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presencia possa albergar, interna ou externamente, ressentimento e desejos
de vinganca.

Para Esquilo, de fato, a justica sempre se reveste de um carater
publico, relacional, intersubjetivo, de onde a necessidade de sua adequacao
a razdo e ao némos; enquanto a vinganca nasce de um afeto que radica no
animus do individuo, por isso reveste-se sempre de um carater privado,
subjetivo, emocional, nao limitado nem ordenado pela razdo, mas
transbordante e desequilibrado pela paixdo, pela hybris. Esquilo o
configura magistralmente no processo de conversao das Erinias (vingativas)
em Euménides (protetoras do povo). A razao fundamental que provoca essa
mudanca é a deposicao do ressentimento por parte das antigas deusas e a
assuncao de seu novo papel como protetoras da cidade. Em suma, a
subordinacao das paixOes privadas ao bem publico da pdlis. Assim, para
Esquilo, o conceito de justica (dike) no qual se deve basear esse novo
modelo democratico de sociedade passa pelo primado da razao,
manifestado no respeito a lei (némos), que conduz a paz e a ordem, frente
ao predominio da paixao (hybris), que conduz a vinganca, fruto do
ressentimento. Em outros termos, prevaléncia da lei geral sobre o interesse
privado como germe do Estado de direito.

Em definitivo, para coibir os efeitos perversos do ressentimento
(hybris), a sociedade estabelece a lei (némos), fazendo com ela prevalecer a
justica sobre a vinganca, a razao publica sobre a paixao privada. Desse
modo, os delitos e sua reparacao deixam de ter uma feicao exclusivamente
subjetiva e privada (ofensa contra o prejudicado que este deve vingar) e
passam a assumir uma fundamental dimensao publica e objetiva (ofensa a
lei que cabe a justica reparar). Eis aqui o sentido mais profundo da ji
mencionada conversao das Erinias em Euménides.

Uma ultima questdo merece destaque sobre a transcendental
contribuicdo literaria de Esquilo para o novo modelo de Estado democratico
baseado na primazia da lei (como expressao da razao publica) sobre o
interesse privado. E trata-se, como bem se sabe, do problema do
fundamento da obediéncia a lei (fundamentacdao ultima do direito),
suscitada anos depois por Sofocles, em Antigona, quando esta se nega a
submeter-se ao édito de Creonte, invocando principios superiores de justica

que nenhuma lei pode solapar. A referéncia aos deuses como fundamento
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tltimo da lei est4 presente em Esquilo, mas sua reflexdo literaria aponta,
sobretudo, para um conceito de justica cujo fundamento é o respaldo
democratico da lei como condicdo de possibilidade do Estado. Todavia,
Sofocles, no famoso didlogo entre Antigona e Creonte, vai muito além e se
propde o problema de fundo: a obediéncia a lei se fundamenta no consenso
democratico que torna possivel o Estado ou em sua referéncia a principios
morais universais? Eis ai as duas posicoes (eternamente contrapostas) que
representam Creonte e Antigona: ou bem se presume que a norma
democratica (némos) é justa (proibicao de enterrar o traidor), ou bem a
justica (dike) consiste em respeitar um absoluto moral (mandato divino)
que deve ser o fundamento de toda lei (ninguém merece ser privado de
sepultura nem ser devorado pelos caes):

- Creonte: E apesar disso tu te atreveste a transgredir
estes decretos?

- Antigona: Nao foi Zeus que os enviou, nem a justica
(thémis) [...]. Nao pensava que tuas regras tivessem tanto
poder para que um mortal pudesse transgredir as leis nao
escritas e inquebrantaveis dos deuses (Antigona, 448-
451).

Nao cabe tratar-se agora da tensao existente entre o “justo legal” e o
“justo moral”, desenvolvida pouco depois por Aristoteles, nem tampouco
pretendo abordar aqui as profundas implica¢Ges que suscita a “imaginacao
literaria” de Sofocles. Apenas pretendi servir-me de Antigona para
evidenciar que o problema (dilema tragico) do fundamento Gltimo do
direito fica em aberto na reflexao literaria classica (Antigona nao o
resolve)2 e é retomado por Shakespeare no Mercador de Veneza, como
veremos em continuacdo, através da proposicio de um novo “dilema
tragico” entre moralidade e legalidade, que a figura de Porcia resolve

quando integra a moralidade na legalidade.

12 Qcupei-me extensamente do conflito de Antigona em meu Derecho y literatura (Talavera,
2006, p.105-130).
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O MERCADOR DE VENEZA:

O FUNDAMENTO MORAL DO ESTADO DE DIREITO

O judeu Shylock, protagonista da imortal obra O mercador de
Veneza, escrita por Shakespeare por volta de 15943, é uma das figuras mais
emblematicas da literatura. A disputa judicial entre Shylock e Porcia ante o
doge de Veneza (eco da disputa entre Atena e as Erinias, no Aredpago)
constitui outra peca-chave dessa “imaginacao literaria” a que aludem Rorty
e Nussbaum, na qual se torna clara a impossibilidade de reduzir a justica ao
estrito cumprimento da legalidade (dimensao meramente procedimental).
Shakespeare propoe aqui uma ideia de justica iniludivelmente vinculada a
salvaguarda daqueles valores morais que nos constituem como humanos e
que jamais podem ser transgredidos na hora em que se aplica o que estipula
aleit4,

Mais além das tramas romanticas e das personagens topicas (exigidas
pelo publico da época)’5, a obra se desenvolve em torno de dois sentimentos
humanos radicalmente opostos: o amor e a amizade (representados por
Antonio, Bassanio e Poércia) frente ao 6dio e ao ressentimento
(representados pela figura de Shylock). Ambas as linhas representam, por
sua vez, dois modos radicalmente opostos de conceber o direito: bem como
expressao de valores morais fundamentais (a justica), ou bem como
instrumento neutro que pode ser repositorio de algum interesse, incluida a
vinganca. A imaginativa trama judicial, que enfrenta estas duas posicoes,
nos situa ante o “dilema tragico” proposto pela complexa relacdo entre
moralidade e legalidade: pode a lei legitimar a execu¢ao de um crime atroz,
de uma manifesta injustica? Pode-se fazer justica executando legalmente
uma vinganga?

A historia comeca com o desejo de Bassanio de se casar com Pdrcia, a
bela e rica herdeira de Belmonte. Para isso, pede emprestados trés mil
ducados a seu melhor amigo, o mercador Antonio. Por nao dispor

efetivamente desse dinheiro, Antonio se oferece como fiador de Bassanio

13 A traduc@o que utilizo neste comentario é a de Valverde, 2003.

14 Shakespeare aborda também essa questao em outra obra menor, de argumento similar,
Medida por medida, escrita entre 1607 y 1608.

15 Para maiores detalhes sobre aspectos técnico-literarios da obra, veja-se Valverde, 2003, p.
X-XXVII.
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junto a Shylock, um usurario judeu, que fora desprezado e ridicularizado
por Antonio em diversas ocasidoes, mas que aceita conceder o empréstimo
(sem juros, como os cristaos dizem que se deve fazer) estipulando que, se o
dinheiro nao lhe for devolvido em trés meses, podera cortar uma libra de
carne da parte que escolher, do corpo de Antonio. O contrato se formaliza
diante do notario e Bassanio parte rumo a Belmonte. Ai atinge seu objetivo
e, uma vez acertadas as bodas entre ambos, recebe uma mensagem de
Antonio, pedindo-lhe que regresse a Veneza para acompanha-lo em sua
ultima hora, uma vez que seus barcos ndo retornaram e nao podera fazer
frente a divida assumida com Shylock. Bassanio, agora ja rico, volta a
Veneza, onde Shylock, movido pelo 6dio e ressentimento por Antonio,
reclama insistentemente ao doge, suprema autoridade judicial, que execute
o que fora pactuado no contrato da forma como em justica lhe cabe; do
contrario — ameaca — todo o orbe sabera que em Veneza ndo se respeitam
as leis, e seu poderio e sua fama decairdo em farelos, porque ninguém mais
arriscara seus bens ali, ante o temor de perdé-los impunemente.

O doge se depara com um sério impasse: ndo deseja sancionar a
horrivel morte de Anténio, mas também nao pode deixar que o bem-estar
de Veneza corra risco, com base em seu implacavel cumprimento das leis
(seguranca juridica). E entfio assim que se inicia a trama judicial da obra.
Bassanio trata de convencer Shylock a que aceite o triplo do valor pactuado
e desista de cortar “uma libra de carne” do corpo de Antonio, mas aquele,
cego pelo o6dio, exige o que estipula o contrato. O doge pede a presenca do
doutor Baltasar (que na verdade é Porcia disfarcada de homem) para que o
assista na interpretacdo das leis de Veneza. O doutor Baltasar (Pdrcia),
depois de explorar varias solugoes e inutilmente apelar a uma justica que se
situa além da lei, concede a razao a Shylock e admite que o contrato se deva
cumprir e que o judeu pode executar a clausula penal. Nao obstante, com
uma habil interpretagdo, afirma que se a carne cortada nao pesar
exatamente uma libra, ou se for derramada uma tnica gota de sangue, ele
serd condenado como homicida, j4 que nem o sangue nem a vida de
Antbnio estavam estipulados no contrato. Diante de tdo inesperada
interpretacao legal (“é essa a lei”, pergunta desconcertado), Shylock
pretende aceitar as contraprestacoes que se lhe haviam previamente

oferecido; porém ja é tarde, porque Porcia recorda também que a lei
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veneziana castiga a quem “haja atentado, direta ou indiretamente, contra a
vida de um cidadao de Veneza”. Antonio entao se mostra compassivo e pede
cleméncia para Shylock. O doge o perdoa da forca com a condicao de que se
converta ao cristianismo e transfira seus bens a sua filha Jéssica. Shylock
aceita e a obra termina deixando no leitor a sensacdo de que a justica
prevaleceu.

Mesmo que Shakespeare aplauda a grandeza moral da “compaixao”
(virtude dos cristaos) que acaba prevalecendo sobre o desejo de “vinganca”
(pretendida pelo judeu), a figura de Shylock nao resulta bufonesca, mas
tragica. Shylock nao corresponde ao esteredtipo de um judeu mesquinho,
avaro e cruel, mas ao de um auténtico heroi tragico: um homem humilhado,
vexado e excluido; maltratado pelo abandono de sua propria filha e tomado
por um ressentimento de raizes milenares, nao justificivel, mas
compreensivel. Nao estamos, portanto, diante de um individuo desprezivel
e sem escripulos, mas diante de uma pessoa cheia dos sentimentos
humanos mais profundos, que sustenta uma concepcao retributiva e
vindicativa da justica (o talido), cujo fundamento estd mais além de seu
credo religioso: considera-a uma realidade inscrita na propria natureza do
ser humano. Por isso denuncia a profunda hipocrisia dos apelos a caridade,
a compaixdo ou a misericordia, que formalmente regulam a sociedade
crista. A ironia com que Shylock recebe o pedido de dinheiro de Ant6nio
revela-se paradigmatica a respeito (cena III, primeiro ato).

Mas Shylock vai mais além da ironia e expressamente denuncia a
atitude hipdcrita dos que se consideram moralmente superiores a ele por
professarem os valores cristaos (tradugdo da justica como misericordia ou
cleméncia) e manifesta sem rodeios que sé cabe falar de justica no caso em
ocorre reciprocidade. E é assim como entende a vinganca, como uma estrita
simetria (o talido), como a expressao mais perfeita da justica. A vinganca,
portanto, nasce de um sentimento profundo do individuo ofendido; nao,
porém, por sua inferioridade ou baixeza moral, mas como consequéncia do
inato sentido da justica que todo individuo alberga em si. A vinganca
responde a uma sede emotiva de justica. Prova disso é que também os
cristdos (mais além da propria hipocrisia) buscam a vinganca para
satisfazer suas exigéncias de justica. De fato, os cristao falam de piedade,

porém lutam até a morte contra seus inimigos e executam publicamente os
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hereges; falam de generosidade, mas castigam seus escravos e encarceram
os devedores... Por isso, Shylock considera justificado seu desejo de
vinganca contra Anténio, dado que retribui, em estrita reciprocidade, aos
vexames e as humilhacGes com que este (e os demais cristdos) o tém
submetido. Assim o expressa, de forma magistral, em uma das passagens
mais memoraveis da obra:

Salarino: Se ndo cumpre, estou seguro de que nao
quereras sua carne — para que te serve?

Shylock: Para isca de pesca. Se ndo alimenta outra coisa,
alimentara minha vinganca. Ele me denegriu e me fez
perder meio milhdo; riu-se de minhas perdas, debochou
de meus ganhos, insultou minha raca, aviltou meu
tratamento, afugentou meus amigos e animou meus
inimigos: e qual é seu motivo? Porque sou judeu. Nao
tem olhos o judeu? Nao tem, o judeu, maos, 6rgaos,
membros, sentidos, emocoes e paix6es? Nao se alimenta
da mesma comida, ndo se machuca com as mesmas
armas, nao esta exposto as mesmas enfermidades, nao se
cura com os mesmos remédios, ndo se aquece com o
mesmo verao, nem se regela com o mesmo inverno que o
cristdo? Se nos fazem um talho, ndo sangramos? Se nos
fazem cocegas, nao rimos? Se nos dao veneno, nao
morremos? E se nos fazem um agravo, ndo havemos de
nos vingar? Se somos iguais a vos no resto, também nisso
devemos nos parecer. Se um judeu ofende um cristao,
que paciéncia este mostra? A vinganca. Se um cristdo
ofende um judeu, qual teria que ser sua resignacao, pelo
exemplo do cristdo? Pois a vinganca. A infimia que vos
me ensinais eu a porei em pratica, e mal irei, se nao
melhorar a licdo recebida (cena I, terceiro ato).

Shylock é um homem ressentido, e o ressentimento (como nos
mostrou ja a Oréstia) é o fundamento do desejo de vinganca. Nessa mesma
linha situa-se Nietzsche, quando aborda a origem da justica em sua obra A
genealogia da moral. No tratado segundo (“culpa, ma consciéncia e
similares”) fala da vinganga como um sentimento primitivo, motivado pela
imposicao social de “recordar” determinados pressupostos fundamentais
para a convivéncia social e descreve as mais cruéis torturas que foram
praticadas no decurso da historia (Nietzsche, 2006, II, n. 3). A vinganca,
para Nietzsche, radica em identificar os conceitos de “culpa” e “divida” (o
devedor é ainda culpado de uma ofensa); em consequéncia, se pensa que
“tudo deve e pode ser pago”; quer dizer, que todo o prejuizo pode e deve ter
uma compensacao material (reparar o dano) e moral (reparar a ofensa).

Disso decorre que a justica consista em dar garantia a essa dupla reparacao
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(Nietzsche, 2006, 11, n. 4). Esse é o importante matiz que Nietzsche observa
na ideia tradicional de justica: que a exigéncia de “pagar a divida” vai mais
além da estrita compensacdo material e inclui, fundamentalmente, uma
reparacao “afetiva” da culpa (o bem-estar ante o sofrimento do devedor). E
esse € 0 espaco para a satisfacao da Vinganca (Nietzsche, 2006, 11, n. 5).

Porém Nietzsche critica agudamente os autores (como Diiring) que
incluem a satisfacao afetiva do ressentimento (a vinganca) na origem da
justica (Nietzsche, 2006, II, n. 11). Para ele, a justica é um privilégio do
“homem forte”; quer dizer, de quem nao permite que o ressentimento
prejudique sua objetividade na hora de julgar. Por isso, a justica acaba
precisamente quando o “veneno do ressentimento” infecta a razao e so
deixa espaco para a vinganca, um afeto (ressentimento) que é proprio do
“homem débil” (inferior), que s6 se pode saciar com outro afeto: o bem-
estar produzido pelo sofrimento do ofensor. No desejo de vinganca sb
existe, para Nietzsche um sentimento “reativo” (cujo valor biologico é muito
baixo); pelo contrario, a justica s6 se pode encontrar no terreno dos afetos
autenticamente “ativos” (cujo valor biolégico é mais alto). Como
consequéncia, ser justo supoe sempre um comportamento positivo, posto
que a justica deve imperar inclusive com aqueles que nos prejudicaram. Sao
necessarias muita forca e nobreza — caracteristicas proprias do homem
“ativo” — para poder ser justo com quem nos ofende (Nietzsche, 2006, 11, n.
11).

A figura de Shylock constitui o expoente dos que consideram que a
“satisfacdo afetiva” do ressentimento € inerente ao desejo natural de justica.
Disso decorre que a vinganca (a dimensdo vindicativa) constitua para ele
um ingrediente basico da justica (a dimensdo afetiva da reparacdo pelo
prejuizo causado). De fato, Shylock, que foi continuamente desprezado e
humilhado por Antonio, pretende vingar-se dele, nao arrastado pela
obsessao do sanguinario, mas invocando o concurso da lei para executar a
mais estrita justica. O contrato subscrito por ambos é, para Shylock, a
configuracao mais perfeita de sua concepcao do justo; e a execucao do
estipulado no contrato (cortar-lhe uma libra de carne) supde mostrar a
Antoénio a transcendéncia moral que acarreta um prejuizo (a divida material
é, além do mais e sobretudo, uma ofensa moral que exige reparacao

afetiva). Precisamente por isso, Shylock nao entende que se lhe peca
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compaixdo. Nao concebe a verdadeira justica a margem da “satisfacio
afetiva” que a vinganca proporciona. E o que Shylock parece dizer a todos
no juizo, diante do doge: “o que eu busco, cobertura legal para esfolar vivo
um de vossos respeitados e ricos cidadaos, responde ao sentido mais
profundo e genuino da justica: mais além da compensacdo material
(dimensao retributiva) esta a satisfacdo afetiva de infringir ao outro um
sofrimento paralelo ao prejuizo causado (dimensao vindicativa). E a prova
de fé quanto a isso € que vos, cristaos que pregais a misericordia, desejarieis
esfolar-me vivo se eu lhes desse oportunidade de me conduzirem a um
tribunal”.

Porém, como assinalei, Shylock nao é um anarquista sanguinario; ao
contrario, é um estrito formalista, por isso reconhece o necessario concurso
da legalidade para manter a ordem social (busca um juiz e invoca as leis de
Veneza), porém, s6 concebe como justa essa legalidade na medida em que
se aproxima do “talido”; quer dizer, na medida em que inclui essa dupla
dimensao, retributiva e vindicativa, e se restaura o equilibrio, tanto material
quanto afetivo, que a ofensa rompeu. Na logica de Shylock, sentimentos
como a compaixdao, a cleméncia ou a misericordia sao apenas uma
roupagem hipdcrita, absolutamente alheia da ideia natural de justica. De
fato, quando se sofreu uma ofensa e aparece o ressentimento que alimenta
o desejo de vinganca (de restaurar o equilibrio), nao sao a misericérdia ou o
perddo que podem restaurar esse equilibrio; somente a estrita
reciprocidade do “talido” permite realiza-lo, porque nao pode existir uma
ideia mais perfeita de justica do que aquela que se baseia em uma estrita
reciprocidade. Precisamente por isso, a perfeita reciprocidade da justica
nao se pode reduzir a uma dimensao retributiva (reciprocidade material, do
ut des), necessariamente deve também incluir, em seu caso, uma
reciprocidade afetiva frente ao prejuizo sofrido (vertente punitiva; “olho por
olho”). A vinganca, portanto, longe de aparecer como uma aberracao, se
imp0e aqui como um sentimento natural, como uma componente iniludivel
da justica, mas que deve ser avalizado (para evitar-se uma nova desmedida)
pelo concurso da legalidade e do juiz. Por isso, Shylock assume a “dimensao
publica” do “talidao”, quer dizer, a exigéncia formal de que a justica
(retributiva e vindicativa) se manifeste através da legalidade, excluindo

assim o desequilibrio e a desordem prépria da vinganca privada. Em outras
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palavras, o concurso da legalidade, o amparo publico da lei, ndo pode ser
um obsticulo para vingar seus agravos, para satisfazer afetivamente as
ofensas sofridas.

E neste ponto que se situa a verdadeira batalha conceitual e se
apreciam as opostas concepcoes de justica que sustenta cada um dos
protagonistas. Para Shylock, s6 cabe falar-se de justica quando a lei assume
as exigéncias retributivas e vindicativas (dura lex, sed lex); portanto, a
clausula penal do contrato merece ser executada uma vez que se constate
seu descumprimento. Pelo contrario, para Anténio e Bassanio a justica se
concebe desde uma perspectiva “utilitarista” que se pode resolver em mera
questdo “indenizatoria”: triplicar o montante da divida (a que lhe serve, ao
credor, uma libra de carne). Por seu turno, o doge sustenta uma concepc¢ao
“politica” da justica: encontrar o modo de salvar a vida de um cidadao
importante de Veneza (além de amigo e de cristdo) sem comprometer com
isso sua reputacdo de juiz incorruptivel. Porém, o verdadeiro adversario
intelectual de Shylock é Porcia (disfarcada de Baltasar), que representa uma
concepcao integral da justica, que reconhece o valor da reciprocidade do
“taliao”, porém pretende avancar além, mostrando seus limites e
recorrendo ao fundamento ultimo da legitimidade do direito: a defesa dos
valores e principios morais basicos que nos constituem como humanidade.

Porcia, de fato, aceita a validade do estipulado no contrato e assim o
proclama no juizo: “ndo ha poder em Veneza que possa alterar um decreto
estabelecido. Registrar-se-ia como precedente e muitos abusos tomariam
conta do Estado.” A legalidade é o marco em cujos parametros se deve
encontrar a justa solucdo para o conflito entre o estipulado no contrato
(cortar uma libra de carne humana) e a exigéncia moral de evitar a tortura e
salvar a vida de um ser humano. Para isso, Porcia solicita do credor, em
primeiro lugar, um gesto de humanidade (a cleméncia), porém sem
questionar o pricipio basico de reciprocidade: pede que nao execute o
conteudo punitivo da clausula e aceite uma generosa contraprestacao:
“tenha cleméncia; aceite o triplo do dinheiro e deixe-me rasgar o
documento (cena I, quarto ato).

Pois bem, para Porcia, introduzir este valor (a cleméncia), como
componente da justica neste caso, ndo procede de um mero sentimento

compassivo frente ao devedor, mas da constatacdo de que identificar a
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justica com uma estrita reciprocidade (o talido) resultaria insustentavel
para uma conviveéncia realmente humana na sociedade, como logo
demonstra com sua astdcia processual e interpretativa. Definitivamente,
aquilo para que apela definitivamente Porcia é para a equidade, tornando-
se eco do classico aforisma “summum tus, summa iniuria”:

Assim pois, judeu, embora seja a justica o que pretendes,
considera que na aplicagdo estrita da justica nenhum de
nos teria salvacgdo... (cena I, quarto ato).

Porém Shylock, como vimos, ndo pode conceber a cleméncia ou a
misericordia como componentes da justica; por isso, nem mesmo as invoca
para salvar a propria vida quando Poércia o acusa de de tentativa de
homicidio. Nem tampouco pretende, nem justifica, uma violéncia agressiva,
fruto da execucdo privada da vinganca, porque também romperia com o
principio de estrita reciprocidade. Disso resulta que o “talido” represente
para ele o supremo e justo equilibrio que deve ser respeitado: ao
descumprimento do que foi concertado corresponde a estrita execucao da
clausula penal (cortar uma libra de carne do corpo de Antbnio). Porcia
acata a exigéncia de Shylock, de se ater ao documento (carne por
descumprimento), e disso faz saber Anténio, no 4pice do climax dramatico
da cena:

Pois entdo deveis preparar o peito para a faca... Pois a
intencdo e o sentido da lei estd de acordo com a
penalidade que consta como devida no documento (cena
I, quarto ato).

Nao obstante, 0o momento decisivo ocorre quando Shylock abandona a
rigorosa objetividade de sua posicdio no Aambito publico (estrita
reciprocidade) e cede ante seus impulsos de perseguir, antes de mais nada,
uma vinganca privada (demonstrando com isso a dificuldade, a que aludia
Nietzsche, de ser justo quando se interpéem o 6dio e o ressentimento). Com
efeito, Shylock se opbe a peticdo de Porcia de solicitar a presenca de um
médico, para evitar que Antonio possa morrer dessangrado, insistindo em
que essa pretensao nao consta do pacto: “Nao posso encontra-lo, ndo esta
no compromisso” (cena I, quarto ato). A obsessao de Shylock pela vinganca
(dimensao vindicativa) impede-o de ver que uma “estrita reciprocidade”
nao pode ser o horizonte ultimo da justica, dado que esta s6 merece seu

nome quando avaliza a salvaguarda dos valores humanos fundamentais. E
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esse é o horizonte que evoca Porcia: embora a reciprocidade (o “taliao”) seja
uma componente da justica, esta deixa de ser tal justica quando dita
reciprocidade é invocada para prejudicar o mais importante dos bens
humanos: a vida e a integridade fisica do individuo. Com isso, assume
relevo a intima e inseparavel relacao que deve existir entre justica e defesa
dos valores humanos. Nao se pode conceber uma justica inumana. Eis ai a
mensagem que pouco a pouco ira calando no direito da Modernidade. Na
justica deve resplandecer o valor da condicao humana, e isso pressupoe a
garantia dos bens bésicos inerentes a essa condicao.

Shylock, arrastado por sua obsessdo vingadora, exige a estrita
execucao da clausula penal (cortar uma libra de carne), mas Porcia disso
se aproveita para evidenciar os limites da uma concepcdo da justica
baseada na “estrita” reciprocidade. Obviamente, se a reciprocidade nao
fosse “estrita”, ndo caberia qualifica-la como justica, uma vez que entao
haveria espago para os valores (generosidade, cleméncia, etc.). Em
consequéncia, o que procede é ater-se a estrita letra do contrato,
excluindo todo o ndo mencionado expressamente no pacto. E assim o
destaca Porcia:

Porcia: Este documento nada concede de sangue. As
palavras exatas sdo “uma libra de carne”. Toma entio o
devido, toma tua libra de carne, mas, ao corta-la, se
verteres uma sb gota de sangue cristao, tuas terras e teus
bens, pelas leis de Veneza, ficardo confiscadas para o
Estado de Veneza (cena I, quarto ato).

E nesse momento, quando Shylock se d4 conta de que perdeu a razio
no ambito publico, obcecado por sua pretensao vingadora (ressentimento
privado) que, entdo, pretende invocar a dimensao retributiva, aceitando a
indenizacao oferecida por Antonio e Bassanio (o triplo do emprestado). Mas
Porcia se nega e o obriga a situar-se diante das consequéncias de privilegiar
na justica a dimensao vindicativa (vinganca), exigindo-lhe que execute a
clausula tal como ele havia pedido:

Porcia: Assim, prepara-te para cortar uma libra de carne.
Nao derrames sangue nem cortes mais nem menos de
uma exata libra de carne: se tomares mais ou menos que
uma exata libra, embora seja o que a faca mais leve ou
mais pesada na balanca a vigésima parte de um pobre
grao; mais ainda, se a balanga se inclinar na diferenga de
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um pelo, morres e todos os teus bens ficam confiscados
(cena I, quarto ato).

A impossibilidade de executar a clausula penal (“estrita”
reciprocidade) nao deixa a Shylock outra saida que invocar aqueles valores
que havia insultado como radicalmente alheios a ideia de justica
(generosidade, cleméncia, perdao). Assim, entao, declara ante o tribunal
que perdoa a divida e renuncia a efetivar a clausula penal. Mas essa saida
também lhe é vedada por Poércia, que, recordando sua exigéncia de reclamar
uma “estrita” justica, assesta o golpe final em sua concepc¢ao vindicativa,
demonstrando-lhe que s6 hé& justica quando prevalecem os valores
humanos:

Porcia: A lei tem, todavia, algo mais que te afeta. Segundo
as leis de Veneza, se se demonstra que alguém atenta
contra a vida de qualquer cidaddo por meios diretos ou
indiretos, a pessoa contra a qual conspire se apropriara
da metade de seus bens, e a outra metade ir4d para as
arcas proprias do Estado; e a vida do culpado fica a mercé
do doge. Nessa situacio estas, pois resulta que, mediante
acdo manifesta, conspiraste contra a vida do demandado.
Ajoelha-te, entdo, e pede cleméncia ao doge (cena I,
quarto ato).

O doge se apressa em conceder cleméncia antes que esta lhe seja
pedida, mas Shylock, consciente da armadilha a que se vé arrastado, resiste
a renunciar a dimensao vindicativa do talido e recusa a cleméncia como algo
estranho a estrita justica: “Nao. Tomem também minha vida e tudo: sem

”»

nenhum perddo...” E é, entdo, Antonio quem intercede a seu favor,
utilizando o artificio de sua conversao ao cristianismo como o instrumento
através do qual ele conseguira superar sua concep¢ao vindicativa e integrar
os valores humanos.

Em definitivo, o artificio interpretativo de Porcia acaba mostrando
que a ideia moderna de justica incorpora a integracdo de dois elementos
fundamentais: a legalidade, que avaliza o exercicio da razao publica, e o
iniludivel fundamento moral da legalidade, que se encarna na defesa dos
valores humanos fundamentais (entre eles, os primordiais da vida e da

integridade fisica), superando a tradicional dimensao vindicativa.

232

vdNLYY3L1I1 3 OLIF™IA 3Ad TYNOIDVNYILNI VISIAIY - SISOHdYOWVNY



ANAMORPHQSIS - REVISTA INTERNACIONAL DE DIREITO E LITERATURA

TALAVERA | Uma aproximacio literaria da relacio entre justica e direito

CRIME E CASTIGO: DIREITO E JUSTICA ANTE

A DERIVA NIILISTA DA POS-MODERNIDADE

O pensamento niilista da pés-modernidade decadente, que comeca
com o pos-estruturalismo francés (surgido da revolucao de sessenta e oito
e que hoje se impoe como hegemoénico no Ocidente) tem sua evidente
antecipacdo literaria em algumas obras imortais de Fiédor Dostoiévski
(1821-1881), como Crime e castigo, Os irmados Karamazov ou Os
demonios (Ballesteros, 1998, p. 85-98). Com efeito, Dostoiévski, “o
melhor conhecedor da alma humana de todos os tempos”, nas palavras de
Stefan Zweig (2004, p. 97), descreveu profeticamente o pensamento pos-
moderno na vida de algumas de suas personagens mais célebres, mas
também descreveu com clarividéncia a destruicdo interior e exterior que
elas sofrem ao eliminar de sua vida o sentido e o fundamento moral da
acdo humana. Iva Karamazov, Raskdlnikov ou Stavogrin encarnam a
esséncia do niilismo, negando a existéncia da verdade e legitimando
inclusive o recurso a violéncia, entendida esta como a expressao da
vontade de poder do “homem superior”, que mais adiante Nietzsche — o
grande profeta e adepto do niilismo — perfilaria em seu emblemético
projeto do “super-homem”16,

O niilismo pressupde a negacao de toda crenca, de todo principio
religioso, politico e social, extirpando do ser humano qualquer vestigio de
consciéncia, descartando toda referéncia moral, universal e objetiva, que
permita distinguir entre o bem e o mal (Talavera, 2014, p. 340-378):

“se Deus ndo existe, tudo ¢é permitido”, afirma
solenemente Iva Karamazov (Dostoiévski, 2007, p. 941).

Porém, nestas obras Dostoiévski luta contra esse futuro fatalista, que
vislumbra, opondo ao niilismo o perfil ético de outras personagens, como
Sonia, Aliocha Karamazov ou o staret Zésima, que reivindicam a condicao
moral do ser humano, sustentando a realidade da culpa, a necessidade do

arrependimento ou o valor da expiacao, e que apontam o cristianismo e os

16 Friedrich Nietzsche, devoto leitor de Dostoiévski, exalta seus escritos e, apesar do teismo
neles presente e de considera-lo seu perfeito antagonista, afirma sem rodeio no
Crepiisculo dos idolos: “Dostoiévski, o tnico psicélogo, por certo, do qual se podia
aprender algo, € um dos acidentes mais felizes de minha vida, inclusive mais que o
descobrimento de Stendhal” (Nietzsche, 2002, n. 45). Para aprofundar a influéncia de
Dostoiévski no pensamento de Nietzsche pode-se ver Stellino, 2008, p. 80-99.
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valores transcendentes como a tnica verdade capaz de superar o niilismo.
Talvez seja em Crime e castigo que esta dialética entre o fatalismo niilista e
a visdo transcendente se configure de maneira mais profunda. A margem de
que Dostoiévski tenha personagens mais perfeitas, a historia de
Raskolnikov constitui um dos apices da literatura universal, se é que esta se
pode definir ndo apenas pela exceléncia narrativa, mas também — e
sobretudo — pela profundidade que encerra sua reflexao sobre o espirito
humano.

A figura de Raskolnikov corresponde a de uma espécie de anti-heroi
tragico, cuja tragédia interior consiste, precisamente, em dar-se conta de
que nao é um hero6i (um ser superior), mas um simples ser humano cuja
consciéncia o amarra inevitavelmente as categorias do bem e do mal, do
justo e do injusto, que ele considera proprias de seres inferiores, dos que se
submetem a ordem estabelecida, porque nao sao submissas ovelhas de um
rebanho, incapazes de conceber uma noc¢do mais alta de humanidade.
Raskolnikov representa e encarna o reverso da figura de Shylock. O judeu
veneziano concebe a lei como um instrumento valioso, porque permite ao
fraco vingar-se do forte, amparado e legitimado pela propria estrutura do
Estado, cujo fundamento dltimo radica precisamente no respeito a lei. Pelo
contrario, o estudante russo despreza a lei precisamente porque os fortes,
0s seres superiores, jamais se submetem a ela e acabam impondo aos fracos
seu ideal superior de justica, um ideal que os legitima para executar
qualquer ato que considerem benéfico para a humanidade (inclusive o
homicidio).

Raskolnikov jamais aceita que foram o 6dio e o ressentimento contra
a velha usuraria que o motivaram a executar o crime. Em sua concepcao
do “homem superior” nao cabe o sentimento de vinganca, seus atos
prestam-se sempre a realizacao de seu ideal de justica e se legitimam por
sua orientacdo para o futuro beneficio da humanidade. A vingancga é, em
realidade, um sentimento proprio dos seres inferiores. A experiéncia
tragica do remorso (do sentimento de culpa) que, para seu pesar,
experimenta Raskolnikov, s6 manifesta sua debilidade e covardia; a
profunda decepcao que nele se produz, ao constatar o abismo existente
entre o que é e 0 que queria ser, mas que nao o faz reavaliar e aceitar a

dimensao moral do ser humano, a existéncia de principios naturais e
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objetivos que fundamentam os conceitos do bem e do mal, do justo e do
injusto. O castigo, seu confinamento em um carcere da Sibéria, nao exerce
sobre ele um efeito expiatorio e reparador; nao cura sua consciéncia,
devolvendo-lhe uma concepcao racional e universal da justica (continua
convencido de que seu crime foi justo); somente o impulsiona a resignar-
se em sua condicao de “ser inferior” e a sobrevaloriza-la, anestesiado pelo
amor de SoOnia.

A novela nos apresenta Rédion Romanévich Raskdlnikov, um jovem
estudante de direito na Russia czarista, que vé frustrados seus sonhos pela
miséria na qual vegetam ele e sua familia. Indignado porque sua irma
Dunia vai se casar por dinheiro, com um homem a quem nao ama, e movido
pelo asco de sua situacao miseravel, decide matar Alina Ivanovna, uma
idosa vil e egoista, que concede empréstimos e da qual se servira em varias
ocasioes. No entanto, Raskolnikov, apesar de sua pobreza, nao decide
assassinar a ancia apenas movido pela cobica, somente para rouba-la (de
fato, entrega a uma familia desconhecida todo o dinheiro para que enterrem
o pai). A justificativa para esse crime responde, de acordo com ele, a uma
exigéncia moral, a um dever de justica: considera a usuraria um ser
humano inttil e pernicioso para a sociedade e sua morte como um enorme
beneficio para todos:

Cem, mil obras tteis se poderiam manter e melhorar com
o dinheiro que essa velha legard a um monastério.
Milhares de vidas se poderiam desviar para o bom
caminho, muitas familias poderiam salvar-se da miséria,
do vicio, da degradacdo, da morte, dos hospitais para
enfermidades venéreas, tudo gracas ao dinheiro dessa
mulher. Se alguém a matasse e se apoderasse de seu
dinheiro para destina-lo ao bem da humanidade, crés que
o crime, 0 pequeno crime, ficaria amplamente justificado
pelo nimero de boas agdes do criminoso? Por uma s6
vida, milhares salvos da corrupcdo. Por uma s6 morte,
cem vidas. E uma questio matematica. Ademais, que
peso pode ter na balanca social a vida de uma ancia avara,
estiipida e cruel? O mesmo que a vida de um piolho ou de
uma barata. E eu diria que menos, pois a velha é um ser
nocivo, cheio de maldade, que dificulta a vida de outros
seres (Dostoiévski, 1985, p. 89).

Porém, Raskolnikov nao pretende justificar sua acdo por um mero
calculo de utilidade, vai muito mais além: sustenta uma posicao intelectual e
moral muito proxima da figura do “super-homem” (iibermensch) que

Nietzsche desenvolveu posteriormente em Assim falou Zaratustra

235



ANAMORPHOSIS - Revista Internacional de Direito e Literatura, v. 1, n. 2, p. 207-246

(Nietzsche, 2011, prologo, n. 3 e 4) e em outras obras'?. Trata-se de uma
posi¢do que assume plenamente o niilismo; quer dizer, o ocaso de todos os
valores que sustentam a civilizacdo ocidental (o conceito nietzschiano da
“morte de Deus”) e a necessidade de criar um mundo novo baseado na acao
dos “homens superiores”, espiritos livres da submissao do rebanho (a ordem
estabelecida), capazes de instaurar os novos valores de uma nova civilizacao,
desafiando as regras, mesmo que em custa de seu proprio sacrificio
(Nietzsche, 2011, prologo, n. 2 e parte IV, jubilado). Assim o expressa
Raskolnikov em sua extraordinaria conversa com Porfiri Petrovich:

Minha opinido é que os homens podem ser divididos, em
geral e de acordo com a ordem da mesma natureza, em
duas categorias: uma, inferior, a dos individuos
ordinarios, quer dizer, o rebanho, cuja dnica tarefa é
produzir seres semelhantes a eles, e outra superior, a dos
verdadeiros homens, que se comprazem em deixar ouvir
em seu meio “palavras novas”. [...] A primeira categoria
se compoe de homens conservadores, prudentes, que
vivem na obediéncia porque essa obediéncia os encanta.
E estao obrigados a obedecer porque esse € seu papel na
vida e eles nao veem nada de humilhante em
desempenha-lo. Na segunda  categoria, todos
descumprem as leis ou, pelo menos, todos tendem a
viola-las por todos os seus meios. Na maioria dos casos
estes homens reivindicam, com distintas férmulas, a
destruicdo da ordem estabelecida em proveito de um
mundo melhor. [...]. A massa nunca lhes concede esse
direito e os decapita e os enforca... até o dia em que
geracgoes futuras dessa mesma massa erigem estatuas em
honra desses justicados e promovem culto em seu louvor.
Os homens da primeira classe sdo donos do presente, os
da segunda, do porvir [...]. Os dois tém sua razdo para
existir (Dostoiévski, 1985, p. 286).

Raskolnikov assume aqui o ocaso de uma sociedade cujas regras
(presumivelmente morais) protegem personagens miseraveis como Alina (a
usuraria); permitem a miséria e o vexame de pessoas boas, como sua irma
Dtinia; ou mantém no poder corruptos ou exploradores como os czares.
Essas realidades sao o signo da inevitavel decadéncia e morte dos principios

morais tradicionais e do nascimento de uma nova ideia de justica, que ja

7 Embora seja um tema controverso, parece claro o parentesco entre a posi¢do de
Raskoélnikov com respeito aos “homens superiores”, que podem prescindir da moral no
altar de um futuro melhor para a humanidade (que justifica suas a¢des) e a teoria do
super-homem, desenvolvida pelo filosofo alemdo. Seria superficial identificar ambas as
propostas desde o ponto de vista filoso6fico, mas é inegavel apreciar uma estreita relacao
entre ambas (Megia, 2000, p. 172-179).
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nao emana de sua adequacao a uma realidade superior, transcendente, mas
do proprio espirito do “homem superior”, que impoe o seu “génio” (a ideia
nietzschiana da “vontade de poder”) mudando a realidade social, ainda que
a preco de sangue, livrando-a da escravidao e elevando-a sempre a um
maior estagio de perfeicdo. Para Raskolnikov, somente quem goza da
excepcionalidade de espirito dos “seres superiores” é capaz de conceber
uma ideia mais perfeita do mundo e é capaz de instauri-la. E esti
convencido de que esses avancos e conquistas s6 se podem realizar pela
contraposicao as regras do direito vigente e, em nao poucas ocasioes,
inclusive com derramamento de sangue:

Em minha opinido, se os descobrimentos de Kepler e
Newton, por uma ou outra circunstancia, nao tivessem
podido chegar a humanidade, a ndo ser pelo sacrificio de
uma, cem ou mais vida humanas que fossem obstaculo
para isso, Newton teria o direito, e inclusive o dever, de
sacrificar essas vidas a fim de facilitar a difusdo de seus
descobrimentos por todo o mundo. Isso nao quer dizer,
nem muito menos, que Newton teria o direito de
assassinar quem se lhe antepusesse, ou a cometer toda
classe de roubos. [...] Licurgo, S6lon, Maomé, Napoleao,
etc., todos, até os mais proximos de noés, foram
criminosos, ja que, ao promulgar novas leis, violavam as
antigas, que haviam sido respeitadas pela sociedade e
transmitidas por geracoes, e também porque esses
homens ndo retrocederam ante os derramamentos de
sangue e, muitas vezes de sangue inocente, e as vezes
derramado heroicamente para defender as antigas leis,
por pouca que fosse a utilidade que disso obtivessem.
Inclusive se pode afirmar que a maioria desses
benfeitores e guias da humanidade fizeram correr rios de
sangue. Minha conclusdo é de que nido s6 os grandes
homens, mas todos aqueles que se elevam, por pouco que
seja, acima do nivel médio, e que mostram-se capazes de
dizer algo de novo, sdo, por natureza, inevitavelmente
criminosos, em um grau variado, como é 16gico. Se nao
fossem criminosos, seria dificil para eles sairem da rotina.
Nao querem nela permanecer e eu creio que € proveitoso
que nao o facam (Dostoiévski, 1985, p. 285).

Eis aqui uma evidente prefiguracdo do que posteriormente Nietzsche
descreveria como a esséncia do “super-homem”: a passagem desde a
aceitacao de principios morais universais e objetivos para a identificacao da
moral com a “vontade de poder”, com o espirito do “homem superior
(Nietzsche, 211, Da superacdo de si mesmo). A partir destes pressupostos,
Raskolnikov pretende fazer uma espécie de experimento moral para

determinar se pertence a essa classe de “seres superiores”. Com efeito, pelo
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assassinato da usuraria pretende assumir — em chave nietzschiana — o
espirito dos “homens excepcionais”; impor seu instinto, o poder de sua
vontade (livre do prejulgamento moral) e liberar a humanidade de um ser
maligno e daninho, ainda que com custo de ofender a legalidade (Nietzsche,
2006, II, n. 24). Sendo assim, nao deveria sentir nenhum “remorso” pelo
crime, mas, ao contrario, considerar-se um verdadeiro benfeitor da
humanidade. S6 quem é um “simples mortal” — uma ovelha do rebanho —
se pode sentir culpado de perpetrar um delito e transgredir a lei.

Porém seu intento socobra quando se vé obrigado a também
assassinar Lisbeth, a irma inocente da usuraria, que o surpreende no local
do crime. Essa acdo rasga uma importante brecha em sua convic¢ao, por
onde comega a instilar-se seu tormento interior: pode-se justificar qualquer
ato (incluido o assassinato de um ser inocente) em troca de um bem
superior para a humanidade? De fato, a ideia que sustenta Raskolnikov
sobre o “homem superior” inclui uma evidente dimensao ética. Ele nao
pretende justificar o psicopata nem o criminoso sanguinario (também
Nietzsche esclarecera em Zaratustra que a figura do “super-homem” nao é
a do selvagem). O “ser superior” é alguém cujo espirito criativo é capaz de
ver mais além; é capaz de perceber um bem superior para o género humano
e assume o derramamento de sangue como meio indispensavel para
alcanca-lo. Esse “ser superior” pretende realizar um ideal de justica, mas se
trata de um ideal que jamais pode se conseguir com a submissao as regras
do direito, impostas pelo Estado, que sao sempre escravizadoras,
conservadoras, inimigas de todo progresso e, por consequéncia, protetoras
de injustica e corrupcao.

O esboco do “homem excepcional”, a que recorre Raskélnikov, mais
uma vez evoca a tensdo existente entre némos (lei) e dike (justica, ja
suscitada em Antigona, embora por uma perspectiva invertida. Com efeito,
a tensao entre o édito de Creonte (némos), que proibe, sob pena de morte,
dar sepultura a um traidor da polis, e as exigéncias da justica divina (dike),
a que se remete Antigona para sepultar seu irmao, constitui o pressuposto
do Estado de direito: a lei (némos) deve fundamentar-se sobre principios
universais de justica (dike), que legitimam sua obediéncia. Sem esse
fundamento, a lei ndo é mais do que uma mera expressao coatora do poder

que, embora se possa impor pela forca, nao se podera qualificar como justa
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nem exigir que seja acatada sob a perspectiva moral (poderd ser uma
obrigacao legal, mas ndo um dever moral). Naquilo que se propoe
Raskolnikov, o “homem excepcional” que se sente legitimado para atuar a
margem da legalidade ndo o faz porque avalie na lei um déficit de
legitimidade (porque nao a considere expressao de principios universais de
justica), mas porque nenhuma lei pode abarcar o ideal de justica que é
concebido pela grandeza de seu espirito. Até o ponto em que suas agoes
poderao ser qualificadas de ilegais (desde o sistema de regras dos seres
inferiores) e inclusive castigadas, porém nunca poderao ser qualificadas
como injustas, uma vez que a ideia de justica do ser superior visa ao bem da
humanidade e acabara triunfando nas geragoes posteriores, e convertendo-
se em lei:

Por que é um crime? Que quer dizer a palavra “crime”?
Tenho a consciéncia tranquila. Cometi, sem davida, um
ato ilicito, violei as leis e derramei sangue. Pois cortem-
me a cabeca e assunto encerrado! Neste caso, porém, nao
poucos benfeitores da humanidade, que se adonaram do
poder em vez de herda-lo desde o inicio de sua carreira,
deveriam ser entregues ao suplicio. O que sucede é que
esses homens conseguiram levar a termo seus projetos;
chegaram até o fim de seu caminho e seu éxito justificou
seus atos. Ao invés, eu nao soube levar a bom termo meu
plano... e, em verdade isso demonstra que eu nao tinha
direito a tentar po-lo em pratica (Dostoiévski, 1985, p.
537).

Raskdlnikov (assim como o “super-homem de Nietzsche) nao concebe
a existéncia de principios universais de justica, inerentes a natureza
humana, que é necessario sejam descobertos e respeitados , e que devem
fundamentar a legalidade. Para ele, a justica é algo que reside além das
normas, é algo que se produz na mente dos homens excepcionais e que
acaba se impondo a realidade a fim de gerar um beneficio para a
humanidade. Raskolnikov prenuncia com isso a esséncia niilista do homem
pos-moderno: a subjetivizacao da realidade (consequéncia do ocaso de toda
instancia superior a propria “vontade de poder”) que leva a considera-la
como um simples relato — uma “fabula”, em palavras de Vattimo — que se
pode recriar e contar de qualquer outra maneira e sustentar-se sobre

qualquer outro valor e fundamento (Vattimo, 1994, p. 26-38).
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Raskdlnikov pretende ser, com efeito, esse super-homem criador de
valores novos e autor de um relato alternativo da realidade, mas sua posicao
niilista choca-se frontalmente com os principios morais, que nao consegue
ignorar nem extirpar de seu espirito, e que o obrigam a aceitar que tem
“consciéncia”, algo proprio dos seres inferiores. Em vista disso, a despeito
de suas ginasticas intelectuais, nao acaba por saber com certeza se seu
crime corresponde ao espirito criador do homem novo, ou se em realidade
nao é mais que a satisfacado miseravel de um desejo de vinganca, motivado
pelo 6dio e o rancor para com a usuraria e aquilo que ela representa.
Quando confessa seu crime a Sonia, manifesta-o expressamente:

Que teria ocorrido se Napoledo se tivesse encontrado em
meu lugar e ndo houvesse tido, para tomar impulso no
principio de sua carreira, nem Tol6n, nem Egito, nem a
passagem dos Alpes pelo Mont Blanc, mas que, em vez de
todas essas brilhantes faganhas, s6 houvesse conseguido
uma detestavel e velha usuraria, que teria que matar para
lhe roubar o dinheiro..., em proveito de sua carreira,
entenda-se? Haveria decidido mati-la sem ter outra
alternativa? Nao se havia preocupado em considerar o
pouco que tinha esse ato de herbico e o muito que
continha de criminoso? Confesso-me que estive por
muito tempo torturando-me o cérebro com essas
perguntas (Dostoiévski, 1985, p. 437).

Raskodlnikov comeca a ser devorado por essa batalha interior e a
sofrer um processo de deterioracdao psiquica que o mantera em estado de
angustia, delirio e inconsciéncia, aproximando-se da loucura. Repete-se,
uma que outra vez, que tem a consciéncia tranquila e que agiu movido por
um dever moral, mas o certo é que sua vida vai-se tornando mais e mais
desequilibrada. O castigo de seu crime, na realidade, é um castigo
psicologico, interno e espiritual, que nasce de sua profunda incapacidade
para ndo sentir remorsos frente a atrocidade do duplo homicidio. Seu
sentimento de culpa lhe demonstra que nao pertence a essa suposta classe
de “seres superiores”, mas ao tipo de “homem inferior” que tanto despreza,
que é, porém, em realidade o verdadeiro homem, o ser humano que se
orienta por critérios morais, que entende o sentido do direito na sociedade:

Que importa a velha! [...] Admitamos que a velha foi um
erro, ndo se trata dela. A velha nio foi mais que um
obstaculo... Eu quereria salta-lo o mais cedo possivel!...
Nao matei uma criatura humana, mas um principio!
Matei o principio, mas ndo soube passar por cima dele,
fiquei do outro lado!... Ndo soube mais do que matar!
(Dostoiévski, 1985, p. 287).
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Com a expressao “ndo soube mais do que matar” ele delata o proprio
fracasso. Raskolnikov nao atingiu seu proposito (realizar o ato de um ser
superior), simplesmente transgrediu um principio moral (nao matar), mas
nao foi capaz de suprimi-lo e de substitui-lo pelo supremo valor de sua
“vontade de poder”. O assassinato de Lisbeth — a irma inocente de Alina,
amada por suas boas obras entre os que a conheciam —, que se vé obrigado
a cometer para nao ser descoberto, é que o impede de “passar por cima do
principio” (a dimensao moral do homem inferior) e o arrasta a alienagao até
o momento de se entregar.

Finalmente, incapaz de se sobrepor a sua tortura interior,
Raskdlnikov se decide a confessar o crime, ainda que nao exista nenhuma
prova contra ele. Fa-lo, porém, apenas para acabar com o intimo sofrimento
que o angustia e desequilibra, sem modificar aparentemente sua posicao
intelectual. Nega-se a reconhecer a imoralidade de seu duplo assassinato;
ao contrario, se manifesta convencido da justica desse ato, e a tinica coisa
que lamenta é sua propria debilidade e covardia, que o fizeram sucumbir ao
sentimento de culpa e impediram-no de mostrar-se como o “super-homem”
que teria querido ser:

- Meu crime? Que crime? — exclamou o jovem em um
repentino acesso de furor. O de haver matado um verme
venenoso, uma velha usuraria que causava mal a todo
mundo, a um vampiro que chupava sangue dos
necessitados? Um crime assim basta para apagar
quarenta pecados. Nao creio haver cometido crime algum
e ndo trato de expia-lo. Por que me haverdo de gritar de
todos os lados: Cometeste um crime!? Agora que me
decidi a enfrentar essa intutil desonra me dou conta do
absurdo de meu procedimento. S6 por covardia e por
fraqueza vou dar esse passo... ou talvez pelo interesse de
que me falou Porfirio.

- Mas o que dizes, Rodia? — exclamou Dtnia consternada.
Derramaste sangue.

- Sangue... sangue... - exclamou o jovem com crescente
veeméncia. Todo o mundo o derramou. O sangue sempre
correu a rodo sobre a terra. Os homens que o derramam
como agua obtém um posto no Capitdlio e o titulo de
benfeitores da humanidade. [...] Quando fracassam,
inclusive os melhores projetos parecem esttipidos. [...] Se
houvesse triunfado, me teriam tecido coroas, ao invés,
agora acreditam que sirvo apenas para me atirarem aos
caes.

- Mas que dizes, Rodia?

- Sujeito-me a ética, porém ndo compreendo de modo
nenhum porque é mais glorioso bombardear uma cidade
sitiada que assassinar alguém a machadadas. O respeito a
ética é o primeiro sinal de impoténcia. Jamais estive tdo
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convencido disso como agora. Nao posso compreender, e
cada vez o compreendo menos, qual é meu crime
(Dostoiévski, 1985, p. 532).

Dostoiévski deixa entrever que Raskolnikov tem sua consciéncia
aparentemente tranquila porque estd profundamente deformada, perdeu
toda a capacidade de avaliar a magnitude moral de seus atos. E essa é sua
mais profunda tragédia; a tragédia mais profunda do niilista p6s-moderno:
a inconsisténcia de sua propria realidade, a percepcao do sem-sentido que
acompanha a auséncia de todo valor moral. No epilogo da obra, enquanto
cumpre sua pena nos carceres da Sibéria, Raskélnikov sofre pelo orgulho
ferido, pela humilhacao de comprovar que nao é um “ser superior”; porém,
o que em realidade desejaria era ter um auténtico remorso, poder
experimentar um verdadeiro sofrimento moral (culpa) e ndo uma mera
frustracao; reconhecer-se culpado e querer expiar seu crime é o que o

tornaria sentir-se verdadeiramente humano:

Porém, sua vergonha, ndo a provocavam as grilhetas nem
a cabeca raspada. Haviam-no ferido cruelmente em seu
orgulho, e era a dor dessa ferida que o atormentava. Que
feliz teria sido se pudesse fazer a si mesmo alguma
acusacao! Que facil lhe teria sido entdo suportar inclusive
a desonra e a vergonha! Porém, por mais que quisesse
mostrar-se severo consigo mesmo, sua empedernida
consciéncia ndo encontrava nenhuma falta em seu
passado. A tnica coisa de que se acusava era de ter
fracassado, o que poderia ocorrer a todo o mundo.
Sentia-se humilhado (Dostoiévski, 1985, p.556).

Com o desespero de Raskolnikov (se resiste a entregar-se, também
se nega a suicidar-se), Dostoiévski poe em evidéncia a resisténcia inata de
todo ser humano frente ao niilismo; a imperiosa necessidade de encontrar
um sentido para a realidade, um sentido que remete a moralidade e que
exige, em ultima instancia, recuperar a ontologia, aceitar o valor
transcendente da natureza humana e o carater ético da acao humana:

Acabava de dar-se conta destas palavras de Sénia: “Vé a
primeira esquina, sauda o povo, beija a terra que
infamaste com teu crime e exclama em voz alta, para que
todo o mundo te escute: Sou um assassino!” Diante dessa
lembranca comecgou a tremer dos pés & cabeca. [...] A
sensacgao dele se apoderou com tal for¢a que sacudiu seu
corpo, iluminou seu coragdo como uma centelha de modo
a converter-se em fogo devorador. Uma imensa ternura
tomou conta dele; as lagrimas brotaram de seus olhos.
Sem hesitar, deixou-se cair de joelhos ao chao, inclinou-
se e beijou a terra, o barro, com verdadeiro prazer. Depois
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se levantou e em seguida voltou a ajoelhar-se
(Dostoiévski, 1985, p. 542).

Eis aqui a intuicdo mais poderosa que Dostoiévski transmite nestas
paginas: a necessidade de resgatar o homem das sombras niilistas e
devolvé-lo a transcendéncia, onde se encontra o nicleo do genuinamente
humano que encarna paradigmaticamente a personagem de Sonia: vitima
de todas as injusticas possiveis e, no entanto, expoente sublime dos valores
humanos mais profundos. De fato, também Soénia transgrediu as normas
morais (é uma prostituta), mas nao sente rancor nem 6dio, sente amor por
sua familia e pelos demais; nao pretende justificar seus atos negando a
moralidade, mas a assume em toda sua profundidade e aceita o sofrimento
e a injustica como expiacdo. Em Sonia, a realidade do sofrimento e da
injustica adquirem sentido; um sentido que ndo é nem a pura subjetividade
(a que pretende reduzi-lo Raskolnikov) nem a pura facticidade (a que
pretende resignar-se seu pai Marmeladov); um sentido que consiste em
descobrir os valores éticos universais que nos constituem como humanos. E
exatamente isso o que desconcerta a Raskolnikov, que alguém possa
atribuir sentido ao sofrimento e a injustica:

Como ¢ possivel que tanta ignominia, tanta baixeza se
combinem em ti com outros sentimentos tao opostos, tao
sagrados? Seria preferivel arrojar-se de cabeca a 4gua e
terminar de uma vez (Dostoiévski, 1985, p. 347).

Dostoiévski convida, entdo, a redescobrir o sentido da realidade,
aquilo que s6 o homem possui e que esta inserto na propria natureza
humana (Husserl, 2008, 108-135), e deixa entrever implicitamente o
verdadeiro sentido do direito. Para o niilista Raskolnikov, as normas nada
mais sdo do que ataduras que escravizam e sobre as quais ha que passar
para impor a propria concepcao subjetiva da realidade (vontade de poder):
porém, dita atitude nao consegue erradicar algo tao profundamente
arraigado na natureza humana, como apreciar a inocéncia de outro ser
(Lisbeth) e a atrocidade de assassina-lo. Para o jurista Porfiri Petrovich, o
sentido do direito se encontra em sua capacidade de resgatar o homem do
subjetivismo de sua vontade e situd-lo na objetividade da justica, nas
coordenadas essenciais de sua dimensao relacional; isto, é, em recorda-lo
da existéncia do “outro” como igual e como um sujeito de reconhecimento e

de respeito absoluto, que exclui toda instrumentalizacao (Ballesteros, 2007,
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p- 90-135). Sonia complementa a visao do juiz, posto que, para ela, as regras
tém sentido por sua intrinseca moralidade. Sao a imprescindivel referéncia
objetiva que vincula o homem com a expressao mais profunda de sua
humanidade: a dimensao moral de seus atos. Quando Raskdlnikov pretende
explicar-lhe a teoria que justifica seu crime ela se reporta sempre a
dimensao moral do ato:

- Ao fim e ao cabo, Sonia, eu ndo matei mais que um vil e
malvado verme.
- Esse verme era uma criatura humana.

- Deves saber que quando fui a casa da velha eu somente
desejava fazer um experimento.
- Vocé matou.

[...]

- Que deves fazer? — exclamou a moca. Vai
imediatamente a proxima esquina, ajoelha-te e beija a
terra que manchaste. Depois, inclina-te para a direita e
para a esquerda, diante de cada pessoa que passe, e diz
em voz alta: Matei! Deus entao te devolveri a vida.

[...]

- Queres que eu va para a cadeia, SOnia? — perguntou

sombriamente. — Pretendes que eu me apresente a

justica?

- Deves aceitar o sofrimento, a expiacdo, que € o Gnico

meio de apagar teu crime (Dostoiévski, 1985, p. 442).

Definitivamente, o génio de Dostoiévski prefigura o atual

delineamento do homem po6s-moderno (ancorado no super-homem
nietzschiano), com sua tendéncia a subjetivizacdo da realidade e a
consequente dissolucao do direito, que cada vez mais funciona como mero
instrumento para a satisfacdo de desejos (convertidos em direitos) do que
como vinculo iniludivel do sujeito com as exigéncias morais objetivas da
natureza humana em sua dimensao social (a justica). E é também o proprio
Dostoiévski quem nos aponta a via de saida: recuperagdo do sentido
transcendente da realidade e redescobrimento da dimensdo ontolégica e

antropologica do Direito.
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